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PROCESSO DE EDDIFICﬂl;ﬁD GESTUAL DO
TANGO-DANCA NO CINEMA ARGENTINO

Natacha Muriel Lopez Gallucci
Universidade Federal do Carnn - Brasal

Resumo

Oobjetivo deste trabalho visa teorizar acerca da codificacio gestual do ango danca e suaimadénaa
nos processos de subjetivacio produto dos documentirios argentinos. A dramaturgia do tango
¢ o cnema se desenvolvem juntos no infce do séoube XX, sendo o tango, a paror dos anos
1930, um dos estilos centrais da inddstria conematograhca. O dnus da industrializacio do cinema
significou para os bailarinos ¢ coredgrafos o decdinie da expressao corcografica improvisada
diante da cimera ¢ o empobrecamento da experimentacae devido a que muitos diretores
colocaram frontalmente as duplas para que repitam posses em grupos coreograficos atrds das
estrelas da cancio, segundo as diretrizes de producio do Star System. Os documentais modernos
€ contemporineos argentinos reativam o ango dancado como dispositive experimental dentro
do espaco flmico; este acontecimento lanca diversas provocacies de teor histdnco, coreografico
¢ sociocultural reunindo performance ¢ performatividade. Nesse espago de experimentacio
buscamos acessar as diversas filosohias do corpo construidas a partir do tango danca.

Palavras-chave: Corpo; Ritual: Cinema documentdno: Tango: Drama Social Urbano.

Abstract

The objective of this work 1s to theorize about the gestural coding of tango dance and its inadence
in the subjectivation processes of Argentine documentaries. The damaturgy of tango and
anema developed together in the carly twentieth century; the tango, from the 19305, becomes
one of the central styles of the Glm |m:|u'u.rl.- The loss of film industrialization meant to dancers
and chnn:n;gu’aphcrs the decline of unprmll.cd choreographic expression in front of the camera
and the impovenishment of experimentation because many directors set the pairs frontally w
repeat possessions in choreographic groups behind the stars of music, according production
guidelines of the Star System Modern and contemporary Argentine documentaries reactivate the
danced tango as an expenimental device within the cnematographic space. This event launches
several provocations of historical, choreographic and sococultural content, bringing together
performance and performativity. In this space of experimentation we try to access the different
philosophies of the body built from the mngo dance.

Palavras-chave: Body: Ritual; Documentary cinema; Tango; Urban sooal Drama.
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INTRODUCAOQ

Durante muito tempe a histdria do tango [oi abordada pelo viés do devir da midsica
e da consolidacio das orquestras na Argentina; formato esse que se ohcializou a partir
do esforgo de pesquisadores, musicdlogos e socdlogos que tomaram a misica como o
eixo irrefutiavel da manifestacido sociocultural do tango. Neste trabalho buscamos dar
continuidade a alguns aspectos da nossa pesquisa doutoral (LOPEZ CALLUCCI, 2014)°
em que dedicamos esforgos 3 procura de outras historias do tango a partr do anema
argentino. Nessa pesquisa indagamos a histdria da gestualidade do tango vinculada a
consolidacio de um dispositivo (FOUCAULT, 1997) de criagio coreogrifico que, desde o
dmbito geopolitico do Cone Sul, muda a histéria mundial da danca e se torna um modelo
de representacio do drama social urbano na Argentina (COLLIER, 1997; ROMEIRO
PEREIRA, 2009).

Ao discutir o teor histdrico do cnema, Marc Ferro alirma o hlme nao € apenas
um documento, mas, as vezes, ele cria “acontecimentos”, incidindo na apresentacio de
novas modelos 4 sociedade, antes velados ou dispersos. Nesse sentido, nossa investigacio
audiovisual buscou apresentar o tango danca dentro de um corpus contituindo uma linha
histdrica do cinema argentino considerando seus quatro perfodos: silencioso (1896-1933),
classico industrial (1933-1955), moderno (1955-1996) e contemporineo (1 996-atualidade).
() cinema fol tomado como uma forma de chorégraphic l[l-lf)l’l-'.?'. GCALLUCCI, 2017)
literalmente como uma escritura da danga do tango no decorrer do século XX e XX
Fssa pesquisa, na que questionamos as intensas relaghes hlosdheas entre os dispositivos
do cinema e da danca, permitiu observar também certas lacunas histdricas que ocultavam
o nexo entre a performance em danga e sua performantividade. Pretendemos indagar
neste trabalho comao, a partir do impacto que teve o nascimento do documentirio social
nos anos 1960 na Argentina, em sua tentativa de dar voz aos atores sociais, desoculta
relacfes e delinea a emergéneia de processos perlormativos de autodescricao e de
subjetivacio [flmica em redor do tango danca. Nos diversos tipos de documentirios
argentinos modernos e contempordneos, pela condigio massiva do andiovisual, diretores,
performers e piiblico se translormam em parte ativa da construcio de “outras”™ histdrias
do tango gragas a operadores metodoldgicos semelhantes aos da etnograha [mica
proposta por Jean Rouch quando teoriza a antropologia visual “partilhada™ (ROUCH,
1978). Assim, como no hlme etnogrihco ou na etno-hegio, os realizadores argentinos

razem Personagens (Ue Narram suas experiéncias em primeira pessoa e ativam a partilha

¥ Para maiores informaghes sofire materials, fmogramas, emrevistas € colewaneas didddcas acessar: <hupf
naachamuriel wixsive. com/cdnemaeperformancel =; Texw da wse acessivel em <hopsreposivorio. umicmp. brf
handle/REPOSIP2EE232 =
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de aspectos ritualizados do tango que [ugiram sempre da mise-en-seéne. O documentirio
funciona, neste contexto, como uma viagem xamdnica para o interior de diversos
processos gestuals e de criacio coreograhea, de producio de si e producio de lagos sociais
a partr do dispositivo operando na auto-representacio performatica. Comentaremos um
breve corpus de documentirios elencando tdpicos para pensar essa perlormatividade e os
maodos de subjetivacio a parur da fala dos "atores reais”, relacionando-os com os [ormatos
fllmicos e a os modos de convocacio dos perlormers, aos hns de compor um esbogo das

flosofias do corpo no tango danga.

PERFORMANCE E PERFORMATIVIDADE: PERSONAGENS REAIS DO TANGO
NO DOCUMENTARIO

Entre 1960 e 1990, um crescente nimero de documentinos sobre tango outorga
espaco € voz a diversos artistas amadores e prohssionals que narram suas histdrias e
refletem sobre o papel da danca na sociedade argentina. Fsta nova praxis filmica, que
aborda nao s6 o corpo em movimento, mas também a fala dos dangarinos e abre um novo
campo de estudos. A danga, a gestualidade e a coreograha do tango formaram parte do
cinema argenting desde seu nascimento; entretanto, o registro imagético da danca, dentro
do modelo de representacio do Star System adotado pela inddstria clisica (1933-1955),
aprofundou a brecha histdrica entre o valor estétco outorgado a miisica e i poesia, em
detrimento do valor adjudicado & danca do tango. Com a entrada do dispositive fllmico na
modernidade, o corpo € a vor irrompem nas telas gestando uma reviravolta na percepgao
dos argentinos, que se libertando das amarras do cnema industrial, assistem 4 irrupcao
da voz e da transmissio dos bailarinos regisiradas nos documentirios precipitando novos
e profundos espacos e lagos socials. Neste contexto, o documentirio produz uma costura
experimental entre a linguagem “sem palavras” do movimento (do corpo e da cimera) e
a linguagem fala dos intérpretes, dos performers, coredgrafos, misicos e diretores.

Fssa trama salda uma caréncia cultural de narrativas sobre rico processo de
contitumigio do tango danca; carénca relativa a necessidade que a sociedade ocidental tem
de ahrmar suas histdrias na escrita € no discurso verbal desvirtuando o valor do gestual. A
relacio entre documentirio, performance em danga e fala, torna-se ainda mais relevante
quando se percebe que muitos dos realizadores audiovisuais sdo também dancarinos,
cantantes ou vivenciam a cultura da danca.

O retorno da democracia na Argentina em 1983 marcou também essa necessidade
de acessar referentes culturais “nativos”™, os chamados “mestres” do tango, em resposta a
uma forte crise econdmica, politica e da identudade popular que dialogava com o processo
de transculturacio do tango no mundo. Dehnido por Pelinsky como tango ndmade,

“desterritorializado™ e “transculturado”™, este processo diaspdrico forjou o subseqiiente
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desenvolvimento do tango sem a tradicional dependéncia dos limites territoriais que lhe
deram origem {PELINSKY, 2000, p. 36-7).

[-..] desde la déada de los ochenta, la relacidn de tango ndmade con la dindmica
mis vasta de los procesos globales de la cultura contemporanea ha llevado a
la cristalizacion de fendmenos musicales y corcograficos que generalmente
escapaban de las posibilidades del tango portefo tradidonal. Dan testimonio
de ello la aparicidn de formas mestizas, cuvas etiquetas publictarias [ delatan
mis los imperativos de la promocion comeraal que la naturaleza silenciosa de
los procesos de transculturacidn musical (PELINSKY, 2000, p. 27-70).

Percorreremos uma breve selecio de documentirios colocando em primeiro
plano essa polifonia de expressbes corporais e faladas; essas que expdem as ideologias
e transmitem aspectos gestuais valorizados pelos bailarinos, misicos, realizadores
audiovisuais e o piblico. Este processo nos permitira ter indicios acerca de como pensam
0s artistas argentinos sobre o corpo que danca, contextualizando os espagos de producin
e deslindando a superposicio entre camadas criativas, experimentais, histdricas, sociais,
autobiogrificas e intersubjetivas.

Abrindo a modernidade filmica encontramos o documentiaro Carfos Gandel, la historia
de un ddolo (1964) o primeiro hlme de Solly Wolodarsky, O diretor se propée, sem muito
sucessno, analisar o mito de Carlos Gardel como ho condutor. Em contrapartida, o hlme
traz uma belissima histdria de Buenos Aires e dos mitos da origem do tango; abarcando
um periodo entre se inicla em 1890 e hnaliza em 1935, data da morte de Carlos Gardel.
Wolodarsky realiza uma profunda investigacio [otogrifica de Buenos Aires no Anchive
Crifico de o Nacidn; de hlmes realizados por Cardel pelo diretor Manuel Romero; e
propde um contraponto hocional, a partir de cenas musicais, com trilhas sonoras de Atdlio

Stampone e coreograhas do Tange Ballet de Juan Carlos Copes e Maria Nieves.

O giro entre a histdria do Buenos Aires e a danga se produz quando um conhecido
tangueiro argentino, amigo de GCardel na vida real, o bailarino e ator Tito Lusiardo, recita
diante da cidmera La fundacidn mitica de Buenos Aires, de Jorge Luis Borges® descrevendo o
momento em que nasce a cdade e morre a aldeia. O narrador em off pergunta a Lusiardo:
“Onde nascen o tango?”, abrindo espago para um musical. A danca € proposta como
resposta 3 pergunta sobre a origem desse género. Entretanto, o Tango Ballet surpreende
ao piiblico dancando um arranjo jazzistico. A primeira coreografia do hilme recai no mito
dos marinheiros; compardvel as cenas do musical Sete nofvas para sele irmdos (1954) de

Stanley Donen. A origem do tango € narrada no hlme através desses personagens quase

* Essa partcipacao foi criticwda na Argemina, porque, sendo um documencirio, os personagens convocados
“deveriam” enriquecer a wmatica com apories sobre Carlos Gardel, mas isso nao acomece. Solly ilustra o recial
de Lusiardo com fows do pomw e da cdade, concaenando essa mokdura do surgimenio do mngo oom imagens
relativas a modernizacio porenha e a0 magquinismo, mostrando as novidades dorem, a lux eléarica € as f&bricas.
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arquetipicos responsdvels por introdusr a Habanera no Rio de La Plata (com breve
insert musical de uma Habanera). O corpo de baile a interpreta em estilo “compadrito”
(malandra) e apelando a células coreogrihcas de milonga e jezz dance. A cena ambientada
em exteriores utiliza desniveis para produzir pulos e movimentos sincrnicos polidos
sempre frontais 3 cdmera. Entretanto, irrompem dancarinos alrodescendentes trazendo
o ritmo de Candombe; entre saltos e movimentos de matriz africana. Atilio Stampone,
diretor musical, resolve a trilha fusionando Candome com jazz e destacando a sonoridade

da flauta, instrumento associado as primeiras formagdes de milonga urbana.

Coreograhcamente, o hlme estabelece um elo entre Habanera e Candonbe, que
fundamenta visualmente a aparigio da coreograha da Milonga, estilo que aproxima os
corpos das duplas e estd atravessado pela gestualidade dos cortes. Em primeiro plano,
Carlos Copes e Maria Nieves interpretam a Milonga; realizam um “solo™ explorado pelo
diretor através de closes das pernas de Maria e detalhes de “ganchos™ de Juan, enquanto
o corpo de baile realiza “ochos™ e “medias lunas™. Este tipo de composigao coreogrihica
tradicional, com o contraste do casal como hgura e o corpo de baile como [undo fol
usual em espeticulos teatrais € nos musicais da época de ouro, nos anos 1940, Mas, o
cinema, tem outras armas; € o diretor da maior velocidade 4 danga, acentuando o formato
coreograhco da “variacio™ de tango show, que seria explorada depois pelos praprios

bailarinos nas suas tournées pelo mundo inteiro.

O curta-metragem Feeye Querido (1966), do diretor Mauricio Berd, toma um caminho
bem diferente em relacio 4 danca e busca mostrar a valider estética musical do tango e
do “fueye” (handoneon). A histdria do bandoneon € narrada pela voz em off de Lautaro
Muriia, ahrmando a qualidade dos intérpretes atuais e sua expansio internacional. O
diretor traz depoimentos imperdiveis como o de Pedro Matha, considerado o pai do
bandoneon e Cirlaco Ortiz, que interpreta uma belissima versao de Niebla en el Riachuelo
f{I]RL-i."'-]; CADICAMO, 1937). Sao entrevistados também Pedro Laurenze Astor Plazzolla.
Anibal Troilo, que aparece no hlme interpretando o tango Madame Fonne (PEREYRA;
{LﬂLI][(lﬂLMU, 1933), € considerado o mais complexo executante do bandoneon. O curta
completo parece se colocar ao servigo de uma necessidade estética e histdrica, a saber, que
a misica do tango € independente da danca. O narrador sustenta que o tango entrou
em crise nos anos de 1960 e que as politicas o reduziram a 20% da miisica executada na
midia. Contudo, surgiram Piazzolla, Rovira e outros, revitalizando o culto ao bandoneon.
A danca surge na tela quando o diretor registra bares da boemia portenha que, a través de
CONCUTsons, tentam manter vivo o tango durante esse perfodo de crise; ndo hi, entretanto,

depoimentos do piiblico ou dos bailarinos.

Ouando Astor Plazzolla € indagado acerca de seu papel nesse momento histdrico,

responde que se sente eco de sua cddade, mas que, na verdade, ele admira os compositores
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da Velha Guarda, como Cobidn, Mora, os irmdos De Caro, Laurenz, Troilo e um
contemporanen, Horaco Salgan. O compositor nao fala sobre seus pares, sua geragio de
misicos, cantores ou bailarinos. Plazzola aponta quais sio os elementos que caracterizam
O tango que nomeia “prevo” uma mudanga harmdnica, do ritmo, algo mais excitante
e, sobretudo, salienta que o tango € misica. O diretor nao questiona nem repergunta
sobre esta ahrmacio, pois nesse momento estd dado por verdade que a danca nao
pode acompanhar os avangos, nem a “evolugio”™ do tango nuevo que Plazzolla propde.
O conjunto de imagens deste curta, em que a danca estd quase ausente, apresenta a
vanguarda associada aos achados formais de Plazzolla, Berd tenta levar o espectador a
refletir sobre o problema mais amplo da cultura popular na Argentina®, a dominagio
cultural e o pouco apoio dado ao tango pelos meios de comunicacio.

Trés anos mais tarde Simon Feldman realiza um documentirio inovador Tango
argending (1969}, que até hoje ndo arcula comercialmente. Entre os fragmentos disponiveis
assistimos belissimos depoimentos de Lita e Jorge Méndez sobre o valor da transmissao
do tango A juventude; uma exibigio de tango no palco; reflexées do diretor sobre a
origem da danca € uma coreograha, El marne (AROLAS), dancada por Lita e Jorge. Fsta
€ uma “demonstracio”, alirmam; que foi ambientada no patio de um bar, com bastante
contraluz. O plano frontal adota certa inclinagio no eixo de cimera, na tentativa do
diretor de nio cortar os pés durante a improvisagio. Jorge Méndez nao usa sapatos de
tango, ele danca com alpargatas (hgurino canyengue) acompanhado de chapéu e “lengus”
(lengo milenguern); Lita usa botas brancas de cafia baixa, estilo 1900, O casal traz elementos
coreogrihcos que resumem o codigo de marcha (sugere-se assistir o video em cimera
lenta) cuja estrutura conforma a base do improviso do tango nos anos 1940; no entanto,
o cinema 56 o registra depois dos anos 1950, A cimera hxa permite exibir um elemento
chave da gestualidade do tango, o eixo corporal. A demonstracio € muito efetiva, pois
refine o codigo de marcha, “cunitas™, diversas alturas, pivds, aberturas, cortes, calesitas
e sandwuiches apresentando os trés sistemas badsicos de movimento do tango danca®. A
abertura maior dos pés do cavaleiro lhe permite afastar-se da parceira sem “quebrar
o abrago”, produzindo uma queda da mulher sobre o homem (*la volcada™). O casal
apresenta um fator importante: a criagdo de adornos pode ser resultado da mudanga
no eixo da dupla (organicidade) e mais um elemento no processo de codibicacio. Jorge
também realiza adiamentos da caminhada, enquanto Lita realiza oitos atrds, estratégia

para poder inserir o “corte” e efetuar o “sandwuichito”™. Os ganchos sdo realizados a

¥ Segundo o diretor seu objeivo foi “Apresenar o valor esétoo do ango, com @ quase um séoulks de permanéncia,
arravés dos gramdes inrprews de seu peculiar insirumento, o bamdoneon, e sua integracao hisdrica em nossa
complexa e conmradiuiria culwra nadonal, wm sido a inencao desie dooumento, assim como @ambém a de
coneribuir para que sua crise anal, Como em Guiros Memeneos, se ransforme em uma ressurreicac (BERU, 1966).
4 Para este vipico remetemos ac Estudo Fowograhoo: Emos (-1, 0 e +1) e Sistemas de Movimenwo (H, L ¢ V) nos
Anexos da nossa wese doweoral (LOPELS GALLUCCI, 20047,
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partir de uma dissociacio que produz fieds e os oitos em Lita (consequéncia da espiral do

corpo), sem necessidade de abrir o abrago.

Em 1970 Manuel Antin realiza para a TV argentina o documentirio ¢El tango ha
muerto? A vor do ator Sérgio Renan narra a histdria do tango e o diretor realiza diversas
entrevistas. A pergunta: “Vocf Mazzolla, acredita que o tango esteja morto?” Plazzolla o
nega, € defende o tango como algo absolutamente em vigor pelo fato de estar gravando
todla a histdria do tango. O diretor traz a danga como manifestagio urbana mostrando

Jovens numa pista de baile em uma boate € propondo um experimento sociolégico:

“OF tango estda morto? Trés mil pessoas dancavam neste salao toda dasse de
miisica. A mais estranha e extravagante; coloamos um disco de tango; so
um 20% saiu da pista de baile. Aqui a fria estatistica serve para demonstrar
uma realidade vigente. Na superfide ou no fundo, o tango esta vivo em nas”

(ANTIN, 1970)

Quando o diretor entrevista a Julio De Caro, o compositor defende o status do
tango; critica as gravadoras que travam sua difusio massiva, € o sindicato de misicos solre
com as medidas de um governo que intervém e niao da resposta. Assim como Mauricio
Berid, o interesse de Antin € expor uma crise, um problema social e cultural tentando
contribuir para uma espécie de retorno do tango, mas a crise se estendia até passados os
anos de 1980. A retomada da democracia na Argentina também possibilitou o surgimento

de hlmes com uma abordagem diferente sobre tango.

Um caso paradigmaitico € apresentado pelo documentirio experimental Tango, bayle
nuesiro (1988), de Jorge Zanada, que apela a téncicas do video arte. A voz em off de Oscar
Martinez, materializa-se para falar diretamente como o tango, como aquele personagem
com quem tedo argentino dialoga. Na parede se projetam diapositivas criando um videoclip
com imagens dos anos 1980: tango, rock and roll, militares e break dance. O narrador se
questiona: “Eu odicva o tango. Parecia antign ¢ igualmente alheio, superado. Uma profunda
vergonha paralisow o lengo no men corpo e foi um assessinalo”. Quem fala € um “eu” que
representa as geragoes passada cuja juventude, na década de 1950, [0l marcada pela crise
social apds a queda do peronismo, pela chegada do rock nos 1960 e do fof internacional
nos anos 1970, Um “eu” que reflete culpado, € se questiona por ter matado o tango nele,
e em seus hlhos. O hlme alirma a ambivaléncia de muitos argentinos, nesse sentir o Eango
COMmMoO pProprio, mas, ac mesmao tempo, como uma cultura inferior; e suplica: “Tango, chame
aa pibete!” € lhe pergunta: 0 que vocé & para eles, Milonga?™.

(s entrevistados mencionam o livro de Carlos Vega, La coreagrafia del tango argentine.
Nesse estudo, muite valorizado nos dlimos anos, o autor sustentava a tese de que o
tango argentino era uma coreograha, uma danca, vinculada com outras da sua época,

e flundamentalmente, uma criacio original. O documentirio traz a tona esse diferencial
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salientado por Vega relativo 4 articulacio coreogriahea do tango; isso que se encontra no
casal abracado e nas possibilidades de executar movimentos independentes, nas técnicas

de levar e de seguir, que nao se confundem.

Um plano sequéncia en plongée apresenta, panoramicamente, o espago/mundo
dos saldes de tango. Nas milongas dos anos 1980 as duplas dancam os clissicos tangos
gravados nos anos 1940 e 50. E, diante dessa insisténcia do género que retorna e conguista
aons jovens, o narrador reflete sobre a posicio de ressisténcia que lhe confere 4 danga:
“Marginal, tango! (s mais negatizos temos sido nds, os argentinos. Fra sd dangar, para que lanto
proibir e frender [encanar]:”.

Lanada busca também o depoimento de mestres como Juan Carlos Copes, Miguel
Angel Zotto e Robert Duvall. Para Zotto, o mais importante nesse momento € tentar
encontrar formas de passar o tango, transmiti-lo s novas gerages, respeitando o passado,
mas trazendo o novo. A hgura que representa o elo perdido entre a geracao de 1950 e a
de 1980, € a do bailarino Gerardo Portalea, um reconhecido milonguero portenho. O hlme
resgata uma idela comum entre os milonguens de que o tango nao se aprende em escolas,
pois a melhor escola € a propria milonga. Nela ha um diferencial, nunca dois casais dangam
iguais; e nesse local o bailarino “del compds™ (com bom ritmo) € o melhor bailarino.

Com muito boas criticas na Argentina o hme tem o raro mérito de mostrar uma
partcularidade cultural em seus proprios termos, longe da condescendénca. Segundo
a tese do diretor o tango €, em esséncia, uma danga representada corporalmente, mas
também verbalmente, pelos dancarinos. A tensio entre o passado narrado e o presente
reativado, € manifesta na cena dos jovens Plebs e Zotto dangando entre os velhinhos,
apresentando uma critica aos preconceitos histdricos da socedade argentna. O canema
traz a possibilidade de dialogar, olhando a danca, e de falar, escutando as misicas, gestando
narrativas desse cotidiano.

O documentirio El tango bailado (1991) forma parte da série Vamos tango todavia
dirigida por Mauricio Berad e realizada entre 1990 e 1992 em coproducao com a Televisao
Espanola. Na abertura do hlme, Berd traz o depoimento do escritor argentino Ernesto
Sabato; e dedica todo o resto 4 danga, entrevistando aos bailarinos Miguel ,-in;.r,el Lotto,
o meste Antonio Todaro e Milena Plebs que debatem, dancam e dialogam com o diretor.
Neste documentirio se outorga especial destaque aos sistemas de movimento do tango de
saldo, de palco (fantasia), 4 milonga e as formas de criacio do improviso, tanto nos saldes
e quanto nos shows. Inlimeras performances feitas para o hlme sio intercaladas com
registros das coreograhas de Plebs e Zotto em espeticulos da Companhbia Tango x 2.

Beril pede a Zotto que comente aspectos histdricos e ele responde da alegando a
perda que significa que as pessoas que viveram a origen do tango nao a documentaram;
“o baile foi 0 mais abafadoe da nossa cullura, se fala do bandoneon, da flavta ¢ do violino, mas &
dificil ilustrar os comegos do lange como baile” ahirma Zotto. Gardel diante da cAmera [az um



tango cénico sempre sorrindo e na Companhia Tango x 2, com Milena Plebs eles montam
uma coreograha em homenagem a esse formato alegre criado por Carlos Gardel. Em
seguida, o mestre Todaro e Zotto dancam juntos para a cimera de Ber e mencionam que
quando se revoluciona a misica, com o nascimento da orquestra tipica, o bailarino entra
com forca na cena social; 1sso0 fol fundamentalmente com a orquesira de D"Arienzo. O
diretor regisira performances de tango faniasia e tango al reeds (sistema “H investdo) que
Plebs e fotto aprenderam com Todaro e desenvolvem na cenas do show. Ambaos resgatam
a didanca de Todaro; narram que os bailarinos nao conheciam o mesire; o que ele fez no
mundo inteiro € ensinar os codigos, a maneira de levar no tango, isso nao existin fora
de Argentina até 1980, em que Antonio Todaro desenvolve sua metodologia na Furopa.
Ha uma nova geracio de tango de salio gracas a Todaro. Zotto admira e danga muito
bem Rock, mas o importante do tango, sublinha, € ser uma expressio “nossa”, dos seus

antepassados, familiares, seu avh que dancava elegante como El Cachalaz. Segundo Zotto:

Aquz a qualguer pubele que a genle pegue ¢ fale, faga um mio, 0 menno faz. De fodas
formas alé ndo ler alpuma expenénna de wda ndo se comfrreendem cerlas cotsas; em
Estados Unidos um jovem de 13 anos ndo entende o fazz negro ou o Blues, no lango passa
yriad. () damgro se danga com o coragdo & com senitmento, mas se 5o causa frazer melhor”.

s bailarinos contam que depois do teatro vao dangar, mas nao dancam juntos; um
bailarino niao pode perder o improviso para poder seguir criando. Plebs acredita que
entrar no baile e trocar com as pessoas € a colsa mais atrativa do tango, justamente nio saber
o que val acontecer quando vamos dancar com alguém desconheado. Entre os dltimos
depoimentos, Zotto retoma essa ideia de que o tango € “nosso”, tem de ser delendido. No
registro flmico final realizam uma performance de tango de salio contemporineo com
a miisica Chigué (BRICGNOLO) com diferentes enquadramentos do casal; contre plongée,
closes dos pés e do torso que possibilitam observar como funciona a estrutura do abrago e
a relacio levar—seguir.

Apesar de ser conhecdo pelos sucessivos regisiros de Plazzolla, Mauricio Beri
sente que este fol o melhor dos documentirios da série Vamos lange odavia, porque os
bailarinos foram tomando consciéncia do sentido do documentirio no processo (BERL,
2014 Entrewvista apud LOPEZ GALLUCCI, 2009). Parece que o diretor sente-se tocado
pela translormacio. Isso condiz com a reflexdo de Zotto quem encerra ressaltando o
importante que € este trabalho do diretor, pois ha muito pouco material hlmado de tango,
por 1ss0 estd al, apolando o projeto, e acredita ser crucal para os dancarinos que isso
hque registrado; “Antonio Todaro nio pode hear andnimo™ salienta, e lhe agradecem ao

diretor do documentirio pelo que estd fazendo pelo tango.

Em 1999 o governo de Buenos Aires produz o Festival Internacional de Tango; desse
certame surge, em 2003, o documentirio Abrazos. Tango em Buenos Aires do produtor e
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fordgralo Daniel Rivas. Fle com sua equipe acompanham diversos momentos on, back
e off stage do Fesuval. Nos nove dias de competicio, Rivas tenta reunir com excelentes
INAZens, Mas Sem muita emaogao, atuagies, vivéncias e testemunhos, os mais consistentes
entre os miisicos locais que entre os bailarinos. Mais de 300 casais chegam de todo mundo,
representando seus paises e em busca das coroas mundiais. Neste hilme, encontramos uma
clara divisio do trabalho cénico em prol da realizacio de um festival: de um lado, a palavra
autorizada dos grandes intérpretes que realizam toda noite shews paralelos para atrair o
piiblico local: Pepe Libertela, Rubén Juarez, Maria Grafa, Radl Lavié, Julio Pane, Juanjo
Dominguez, Adiin lales e Lillana Herrero, entre outros; e, de outro lado a danca, com
especial destaque 4 bailarina e coredgrala Mora Godoy, que aparece em sua préapria escola,
treinando dancarinos para a realizacao de tango show. Nos basudores com os participantes
sdo comentados os critérios dessa competicio que nio sio esclarecidos tecnicamente no
flme. Uma jurada alirma que em tango show se levam em consideracio mais coisas que no
tango de salio: flundamentalmente a correspondéncia ou nio entre a coreograha e o estlo
que os casals dancam; a musicalidade; a conexio do casal; a adequacio do vestudrio e da
maguiagem ao tema musical. “Nio devemos ver um homem e uma mulher”, ahrmam os
Jurados, “mas um casal de tango; sdo trés minutos que sdo o céu”.

Na busca de sair da tradicional entrevista, Rivas traz primeirissimos planos e detalhes
inusitados, como os ritos que alguns dancarinos japoneses realizam antes de competir:
exercicios de concentragio, olhando cartbes com hguras tradicionais do Japio. Certos
depoimentos nos chamaram a atencao pelo inusitado e interessante, mas sem conexan
com a competicio. Pepe Libertella da Orguestra Sexteto Mayor, comenta que a primeira vez

fue assistin um tango show (ol no anema (1):

“A primeira ver que assisti um tango dancado na tela lamentavelmente nao fol
0 tango argentino, mas um tpoe de tango sofistcado, com chapéu mexicano,
castanholas, ¢ um intertitulo com a frase “pampa argentina”™; mas o tango cssc
ninguém o escreveld, ninguém o ouvia [era anema mudo] ninguém sabe do
que se trata. Alguém mais inteligente que cu disse que, a partir dai, cada um
pode imaginar sea proprio ango”.

Igndco Varchausky, contrabaixista da orquestra El arrangue, [ala da responsabilidade
desta geracio de registrar, estudar e conhecer os misicos de tango que, pela idade, ja
estao deixando de tocar. A hldsola e cantora Lilana Herrero, reflete sobre os pensadores
tradicionalistas, tanto no folclore quanto no tango, que acreditam seja uma heresia pegar
uma miisica e fusiond-la com outras formas musicais. Herrero alirma que se a gente hear

preso em um género determinado pode hear cativo de uma repetigio eterna.

) [amoso bailarino Roberto Tonet participa do festival e da sua opinhao:

“Eu dango, ndo dou aulas; sé ministrel com Maria Nieves para alguns japoneses.
[Entrevistadora pergunta: E, os japoneses apreendem?| Sim, o que acontece ¢
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quc a gente ndo cnsina tudo. Por exemplo, uma sequénaa de oito compassos
el ensine cdnco, os outros trés compassos cles tem de inventar. Inr{|u4: ¢ el
ensinar tudo, eles com a técnica que tém dancam melhor que a gente”.

A relacio do pablico argentino com os artistas se observa na milonga reahizada na
Rua Corrientes, em que Ana Varela canta Como dos extadios, conectando o cdadio comum
com a competicao que se realiza portas adentro, uma das cenas que traz também o lervor

da mulidiao de jovens que cantam com ela.

No mesmo ano (ol produzido o documentdrio Ef altime Bandoneon (20083), de
Alejandro Saderman, uma coproducao entre Argentina e Venezuela. Os personagens
reais, vinculados ao tango, representam-se a si proprios e contam a histria de Marina
(Gayoto). A jovem bandoneonista busca oportunidades e realiza teste para ingressar na
orquestra tipica de tango dirigida pelo Rodollo Mederos. Marina, contudo, enfrenta
o problema de ter que achar um instrumento adequado a um grupo prohssional, um
bandoneon “Doble A7, que jd nao se [abrica mais. Inicia-se a busca pelos subiirbios de
Buenos Aires, bares, escolas de tango danca e surgem insdlitos personagens. Marina &
uma espécie de Alice no pals das maravilhes que nos mostra quanto esquisito pode ser o
priprio, a cddade, o cotidiano. A cdmera caminhante de Saderman se ata a garupa do
desengoncado bandoneon de Marina que sobe e desce tocando nos dnibus da adade.
De outro lado, a orquestra de tango € uma das facetas de Rodollo Mederos, arranjador,
compositor e intérprete do bandoneon. No final da travessia Marina consegue comprar
um instrumento antigo € debuta com a orquestra.

) hlme percorre caminhos paralelos, entre eles a evolucio do projeto da orquestra
e aspectos associados 4 danca do tango. No Estidio de Rodolfo Dinzel os alunos escutam

o0 mestre € enquanto ele danga com Gldiria, sua esposa:

“o bailarmo o gue faz ¢ dangar o cue quer, enguanio esld esculando o5 mommenios de sua
parcerra; de manewra dal gue ela estd fazendo o gue quer, como se eslrvesse sozmba, mas
eslid esculando o corpo do balarine; o que se ve em definzitoa £ a consirugdo do desenho
dio casal”.

Segundo rememora Dinzel:

“O espeidrulo Tange Argenfino for uma crcunsidncia cultural mats gue wm espetdoudn,
pots termmon alavancande o reposicdo do lango, ndo sd na .-i::g'rnlm& mas no exlerior .
[Gléra acrescenta)] (O fema ena resgaiar a essénoa do lango colado ao chdo, d lerma; ndo
o lango de palco que & fanlana”™.

Para o coredgrafo e dangarino, as outras disciplinas da danca (ballet, jazz, etc.) sdo
imaginadas e produzidas pelos artistas, enquanto o tango € a voz do povo.

No hlme Saderman toma o depoimento e registra a perlormance da bailarina

Ceeraldine Rojas; ela conta que aprendeu dancar aos 6 anos e conseguiu it aos bailes sé
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com 8 anos. Os bailarinos milongueros foram ensinando a ela como a mulher se “acopla™ aos
diferentes estilos; como “seguir™, a marca (da condugio) e como “caminnar™; e o bailarino
Javier Rodriguez pensa que o caminhar deve ser o mais natural para cada pessoa. Se
analizarmos muito, opina ele, a gente se perde, pois € inhinito, e comega ser uma danca, e
nao um “sentimienio que se baila”. Para Geraldine, sempre se [ala dos homens, € a mulher s6
acompanha; mas ainda temos exemplos como o de Margarita Serantes, Lidia Filippini e
(OMelia Rosito (registradas por Saderman), de mulheres milomgusiras natas, nao de bailarina

de escola, elas sim tém estilo.

E, embora o hlme nio tenha por eixo a danga, Saderman traca no desenlace uma
apresentacio da orquestra de Mederos com a intervencao de Marina e seu “novo”™
bandoneon Doble A junsto aos bailarines Rodriguez e Rojas. Danca € midsica podem se
tornar produtivos para cdmera em um jogo hocdonal também atrativo para o piliblico.
Uma forma de encenacio que retrotrai ao espaco [lmico personagens do espeticulo e os

coloca a luncionar no espago ritualizado do baile.

Outro documentirio musical muito sélido é Tango, un givo extraio (2004), de
Mercedes Garcia Guevara, foi rodado em Buenos Aires em bares do bairro de San Telmo,
em Constitucidn e em diversas milongas. Narra as histdrias de artistas da nova geragio de
miisicos e bailarinos de tango argentino surgidos na Gltima década. Acho Estol e Fernando
Otero (compositores); a cantora Dolores Sold (Omuestra La chicana); Pablo Mainetti, Brian
Chambouleyrdn e osbailarinos Juan Fossat e Gimena Aramburu, que conduzem Mercedes
para outros artistas, como Mayra Galante e Silvio Grand, Kelly € Facundo Podadas, Cesar
Agarz e Virgimia Uva, e para as orquestras 34 Pusiedas e Las mufiecas. A diretora traga
relaches muito interessantes entre os jovens artistas, suas ideias politicas e suas novas
composigies e registra 20 performances realizadas para a cimera. Conjuntamente com as
performances, Garcia Guevara aborda longos depoimentos sobre os processos de criacao
destinados a um piblico exigente e local, sem o objetive de se inserir em festivais ou
competigies. Revela-se aquilo que € mais eloquente 4 contemporaneidade do tango, sem
apelar para a rispida e incessante divisdo miisico-cantor-bailarino.

A danca traz diversas nuances estilisticas e técnicas. As excelentes performances
de danga, canto e misica sio registradas juntas e separadas. Neste sentido, um aspecto
interessante sao os testemunhos de Juan Fossat € Gimena Aramburu, acompanhados
de imagens de aulas de tango para criangas, que eles ministram no Colégio Nacional de
Buenos Aires. Fsta cena sem paralelo na histdria do cinema argentino quebra o mito do
erotismo € apresenta, embora sem detalhes orais, a forma como sio ministradas as aulas
aos alunos da escola primédria na Argentina. Fossati também aprendeu a dancar assim;
“no Nacional de Buenos Aives livemos aulas lodos os anos do secunddrio (... [ o lange hoje inclui
ndas as geracies e acredilo que € o cambio mais importante dos Gltimos tempos™. A concentragio e
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a movimentagio das criancas na danca, o trabalho de equilibrio nos pivis e a tentativa
de seguir a misica com o professor propdem um olhar sobre o componente Iidico
e experimental do tango, operando ha virios anos nos espagos da formacio piblica
desse pais.

Na perlormance realizada no tradicional Salée Canning, Mayra Galante e Silvio
CGrand dancam com midsica interpretada ao vivo para eles. A cAmera de Garcia Guevara
consegue se alastar sem medos, para captar a especial relacio temporal e de intenghes na
acentuacio que os misicos estabelecem com os bailarinos. Sem anseio de mostrar uma
bateria coreogrihca se destacam as pausas, os adigios e 0s acentos que ConstToem neXos
subjetivos entre os quatro artistas em estado de criacio. Fssa performance, sem perder os
aspectos-chave de conexio com o chio, busca definir limpidamente poses dos repertdrios
de show elaborando a mostracio do sistema “17 para cimera, brincando com as alturas do

casal nos adornos.

Outracena muito bem lograda € a do contraponto milongueiro entre os veteranos Kelly
e Facundo Posadas e Juan Fossati € Gimena Aramburu. Registrada em sala de aula, com
uma iluminagio geral e sem intengio outra sendo a de mostrar duas geragbes apaixonadas
pela danca, a diretora consegue uma dindmica ajustada ao clima de improvisacio que
propiem os bailarinos. Eles dancam milonga com movimentos de milonga, mas cada
casal interpreta esses movimentos de forma absolutamente diferente. Posadas brinca com
o eixo corporal passando seu peso dos dedos do pé para o calcanhar, segmentando os
movimentos de abertura e fechamento ritmicamente da mesma forma que hoje o [azem
0s bailarinos do chamado tange nueve. Juan € Gimena trazem a levera e a precisio da
milonga em um abrago que muda sem perder sua estrutura e desaham a ciAmera na safda
final da milonga.

Essas duas cenas, realizadas para o hlme com excelente iluminacio e jogos de
cdmera, contrastam com os registros de shows ao vivo de Dolores Sold com a orquestra
La Chicana. Na pista de baile, Cesar Agarzi e Virginia Uva extremam no improviso com
um candombe cantado por Sold, Om y Plata (MANZIL). O ritmo do candombe demanda
de muita agilidade e antecipacio para ser dancado com o abrago fechado de tango;

misturam-se movimentos sincopados e de milonga.

ENTRE A PERFORMATIVIDADEEA SU BIETIHAC.ED: EM REDOR DAS
FILOSOFIAS DO CORPO

Na atualidade existe um grande consenso entre realizadores, artistas, tedricos e

criticos sobre a primazia do cdnema documentirio como um territdrio privilegiado de
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experimentacio®. O dispositivo filmico argentino outorga uma presenca marcante aos
realizadores audiovisuais e performers constituindo espacos de didlogo sociocultural e

reflexdo histdrica envolvendo a danca, a misica, a voz e a gestualidade do tango.

Entre os formatos [[fimicos ohservamos que hd uma longa tradicdo na cdinematograha
argentina ligada a convocacio de duplas de tango para realizar performances como
pPETSONAagens reais; € isso persiste nos documentirios estudados. Em outros casos sdo
convocados bailarinos representando um papel no documentirio ou, na situacio inversa,
em que atores prohssionals representam perfermers de tango. Importante € ressaltar casos
em que os performers s3o parte integrante do processo de producio do hlme (investigacio,

roteirista, voz em aff, coredgralo, cAimeras, etc.).

Estes formatos nao sdo hxos, apenas apresentam itinerarios ou modelos para
pensarmos a inscricdo da subjetividade dos performers de tango danga e sua relagio com
as tipologias propostas por Bill Nichols na sua Introdugdo ao documentdrio (1997). Nichols
propoe a diferenciacio dos documentirios segundo o modo: expositivo, observacional,
participativo, reflexivo, poético e performativo. A inscricio do “eu” no cdnema de nio
hiccao, segundo Nichols, estaria maioritariamente vinculada acs modos participativo e
performativo, partilhando, estes dltimos, diversos vasos comunicantes com a etnologia
visual e a etno-hogdo. Para Nichols, no modo participativo o diretor € um mentor, um
participante, acusador ou provocador em relacio aos sujeitos representados (NICHOLS,
1997, p. 32) e mobiliza processos de transformacgio nos sujeitos e agentes abordados.
No modo performativo, o corpo do aneasta e suas disposicoes psiquicas estao aletados

também, trazendo uma mudanca e movimentando a dimensio afetiva e da experiénca.

Estes aspectos produzem um desvio do tradicional problema da objetividade e da
verdade que acompanhou As teorias sobre o género documentirio durante muito tempo.
Trata-se de uma aposta chave e de colocar a énlase em outros territdrios e potencialidades
do corpo e da comunicagio. O documentirio performative contempla ao diretor
intervindo com seu priprio corpo/camera, dancando com ela, recriando o espago [flmico,

podendo ou ndo participar da encenacio construida ou direta, ou até ativando sua voz.

Consideramos que para realizar analises das performances de tango é importante
somar aos modelos de interpretacio do documentirio participativo e performativo a

condicio especial que a danca do tango adquiriu perante o processo de consolidacio da

¥ Diversos faores o justiboam: as inovagtes temoldgicas no ampo dnemaograhos a pardr dos anos dnguenia
£ SESSETIIA, T & incoT poracio de cimeras muivo mais leves, a gravacao de som oom sistermna Nagra, assim osmo
as wendéncias surgiddas no fmal da década de 1950 do Cinema Verié na Franga ¢ do Direot Cinema nos Estados
Unidos, ransformaram o escopo da subjetividade no dnema. Nos ancs 1970 ¢ 1980 a influéncia do pericdismo
televisive, a evolugao do video ¢ os formaws digitais convenieram ¢ democranizaram o8 meios audiovisuais,
tornando-os vias de expressac pessoal e direa com o pibdico; esses formaws ambdém wrnaram acessiveis as
ares populares ¢ as represemaghes do corpo nao hegemdnicas, produzdndo material de experimeniacio para os
realiradores audiovisuais.
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sua codifcacio corporal atrelada a tradicio cinematograhea argentina. Decerto, operam
profundas diferencas de expressio quando se danca em primeira pessoa e o diretor acessa
o momento da improvisacio; quando o "eu”; apesar de nio ser verbalizado pelo performer,

emerge como dado na construcio subjetiva e na criagio artistica autoreferencal.

Na mise-en-scene dos diretores e ferformers argentinos estudados a apropriacio do
espaco [flmico sublinha o pertencimento de gestos 3 linguagem popular € a uma tradicio
que € reverenciada, criticada, mas nunca esquecida. Performance e performatividade,
neste contexto, sio totalmente complementares: dancar e falar, dancar e escrever, dangar
e fotogralar, dancar e hlmar. Destaca-se que estes realizadores [ormam parte de ages
COTpOTAlS € narrativas orais sobre essas agbes, depoimentos e atividades pedagdgicas
abordados como partes do fazer experimental. Consideramos isso possivel por uma
decantacio € uma maturidade das linguagens da danca e do cinema operando com o

piiblico em uma sorte de auto reflexio cultural.

s documentirios estudados trouxeram o tango show® (on stage), e cenas em que o
tango ormou parte da hegio.” Entre os registros destacamos os das milongas ou bailes
socials (off stage)® e as performance para cinema, com diversas nuances e complexidades
da mise en scime® Deste grupo de documentirios, Tango Bayle nuesiro, de Zanada e Vamaos
fango, lodavia de Bert tém caracteristicas claramente performativas: os mesmaos bailarinos
que participam em outras producdes [flmicas se permitem reflexdes sobre a danga, sobre
o corpo, os estilos e a histdria pessoal envolvendo o diretor. Os diretores provocam a
reflexido sobre os valores culturais do tango e das pedagogias. O respeito pelos “mestres”

e pelas téonicas corporais que eles desenvolvem toma cada vez maior espago na narrativa

¥ Por exemplo, Tango Bayle nuestro (1988}, Vamos @ango wdavia (19601 ) e Abrazos, Tango en Buenos Aires (2003).
Mo primeira, o ango show forma pane de um espetdculo que se realiza nos Estados Unidos. Nesse documencirio,
Zanada realiza uma momagem paralela, apresenia os shows de balé cissico com @ango do russo Vasiliev e do
argenting Julio Booca, mas revesiidos dos comenudrios de Juan Carlos Copes ¢ fouo. Berd, em Vamos @ngo
rodavia, mosra como se inrodurem as wienicas de mngo show no espetdoulo. No documenério Abrazos, Rivas
regisita coteograhas de casais profissionais no Fesival Inernacional de Tango, enfatizando com sua cimera o
trabalho em paloo e dando menos atencao aos bailarinos de ango de salao gque ambém concor rem. Conmdio, nao
ha uma reflexao sobre o8 processos de oriacdo em ambos o5 estilos nesse documenirio.

¥ Por exemplo, em Gardel, historia de un fdolo (1964}, o diretor recorre a wma coreograha realizada especialmenie
para o hlme pelo corpe de baile de Juan Carlos Copes & Maria Nieves; o Tango Baller representa os diversos esiilos
€ épocs do ango, oom seus kgurinos, em ocaghes exiernas.

" Berd capoura, em Fuelle querido (1966), imagens de um conourso de baile nos anos 60: os bailarinos dangam
em estily Beo, sem adornos, para mosirar seu @ango de salao; nac bd nenhuma reflexao sobre a danca nesse
regisire. Diferentemente, fanada, em Tango Bayle Nuestro (1988) e Garcia Guevara, em Tango, um giro exiranao,
oferecem registros das milongas, realcando, aravés de doses, a improvisagao e em panordmicas, a relagao dos
Casais com o8 midsicos ao vivis @ com o conexto da pisa de baile. Berd (1991} Alma a fouo ¢ Plebs dancando
também na milonga com diferemes parceiros.

* Em Tango argenuino (1969), por exemplo, CGeraldine Rojas e Javier Rodriguez realisam uma sineese verhal
do estilo que eles recriam. Em Vamos wngo wdavia Zouo e Plebs juneo a seu maesoro Todaro mostram diversas
performances com hnes de exibigac wonica e, no hnal do hlme, o @sal imerprea Chiqué uma performance
preparada com o direwr. Em El dlimo bandoneon (200035, Rodolfo e Gloria Dinzel dangam para uma cimera
que mosiTa seus pés ¢ dialogam sobre os problemas de esilo nos shows de tango, suas experiéneias e hlosoha. Em
Tango, um giro exwano (2005), duss geragdes sao represeniadas por Kelly e Facundo Posadas e Juan Fossan e
Cimena Aramburu, numa monagem 1iumica bem milonguera de Garcfa Guevara
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filmica argentina. A transmissao do tango ativa diversos questionamentos sobre os as
hlosohas do corpo nos proprios bailarinos e diretores, fruto da preparacio em pré-
producio dos registros de processos pedagigicos e de criacio em tango™. Atualmente
muitos docentes seguem de perto a hlmograha e tomam os documentais como parte das
disciplinas académicas e da formacio dos grupos de pesquisa; o valor dos documentirios

argentinos contemporaneos remete a um didlogo aberto dentro da prapria cultura.

CONCLUSOES

Sendo nosso princpal objetivo fundar uma discussio estética a partir da relacio
entre o cinema argentino € as performances de tango danga, assumimos que diversos
elementos metodoldgicos chaves da antropologia visual, da psicandlise e dos estudos da
performance nos auxiliaram na tentativa de aprofundar no estudo desse espago limiar
que denominamos o dmbito das hlosohas do corpo. Ao inicar nossa investigacao, em
2009, partimos de um conjunto de mais de 200 hlmes, que ol se cdrocunscrevendo, ao
longo da pesquisa a um corpus, alguns aqui comentados, embora existam muitos mais.
A escolha esteve ligada, entre outras questdes, ao vigor com que estes documentirios
representaram o atrelamento dos dispositivos [flmicos e do tango danca para uma posigio
central dentro dos estudos da histdra audiovisual do corpo na Argentina.

Ohbservamos que os diretores apresentam os estilos caracteristicos do baile, diversos
repertdros e téenicas corporais de tango, apelando aos saberes dos bailarinos amadores,
prohssionals € mestres, principalmente, mas também a observagio de atores e cantores
que dancam. E, em uma tipica inversao do mundo cinematograhco, escolhendo bailarinos
fue atuam comao personagens reais ou hocionais na dramaturgia filmica.

Diferentemente doque tinha acontecido no periodo docinema silencioso (1 896-1933)
que produziu o salto do tango para a midiatizacio cinematograhca e consequantemente
seu segundo nascimento™; ou no perfodo clissico™ do cinema argentuno (1933-1955)
em que as duplas de tango, em sua maioria andnimas, pols s€ WTNaram preeminentes
as estrelas da cangio no modelo do Star System; esta pesquisa mostrou que os diretores

vinculados ao nascmento do cnema social e ao cnema de autor na Argentina, deram

* Este trema atnalmenie es1a sendo absordade nas universidades argentinas, nas escolas e nos grupos de pesquisa,
como fa manifeso por Juan Fossad, em Tange um giro extrafio, quem weve aulas de danga na escola piblica ¢
considera essa experiéncia marcante na sua vida ¢ hisudria prohssional.

¥ Crcomjunuo de hlmes mudos e fmograias das revisias da € poc proporcionaram informagio sobre os usos do corpo
€ 05 reperdinios coreograbcos de mngo que formaram pare da esoruracao do modelo de representacao hlmica
emergente na argentina: o drama social urbano, Esie wipico i elaborado em nosso rabalho de dowmoramento
(LOPEZ. GALLUCCI, 2000).

* Ma pesquisa dowworal supraciada foram comparados os fowogramas exirafdos desse perfodo com as referéncias
razidas por méwdos pedagdgioss que refletem acerca do aspeco social da danga e dos valores hlosdhoos do
coTpo em estado de criagao (ARCE, MONTES, Online lessons. Disponivel em: <www angomeel.oom = ACesso em:
1072015, 200%; COPES, 1004; DINZEL, 2001; LIMA, 1916).
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ampla atencao aos performers de tango destacando técnicas, ideias, achados pessoais e
formatos coreogriahcos. Os documentaristas modernos e contemporineos, cujos hlmes
comentamos, assumiram a demanda desse ressurgimento consciente da expressividade
e da gestualidade do tango entendido como um “sistema representacional” agora
atravessado pela re-territorializacio da praxis. Estes documentirios produziram esse giro
estético profundo vinculando seu dispositivo aos processos experimentals proprios da
danga do tango, tomando elementos do ritmo e de seu modelo pulsional de improvisagao.
Nesse periodo, os nomeados documentirios “partcipativos” e “reflexivos™ conseguiram
reunir o viés performatco da danca a sua performatvidade, esas ideias hlosdhcas sobre a
danga como forma e conteudo histérico. Em um trajeto que parte do corpo como imagem
para o corpo como significante, o aspecto simbdlico advén da oralidade no depoimento
dos bailarinos.

O cinema moderno recupera muitas das atitudes dos diretores do primeiro cinema;
abre caminhos para a emergéncia de narrativas praprias ao tango danga, em uma retomada
da posicio central do corpo expressivo. Tendo a seu favor infimeras tecnologias que
permitem aos documentirios achar alternativas ao tradicional dilema entre mostrar o

corpo em detalhe ou captar panorimicas gerando postais for exfor.
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