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FILOMOVE: FILOSOFIAS DO CORPO E ARQUIVOS
AUDIOVISUAIS DA AMERICA LATINA

Natacha Muriel Lépez Gallucci

1. APRESENTAGAO

Art and technics go together, sometimes influencing each other, sometimes
merely having a simultaneous effect upon the worker or the user (MUNDFORD,
1952 p. 60)4¢

O ano 2019 trouxe a pandemia da Covid 19 e nos apresentou um dilema global, entre
a falsa liberdade indiscriminada privilegiando o consumo e as economias, ou o0 cuidado da
vida? Perante as diferentes posi¢des éticas adotadas nesse dilema, observamos que a arte
volta a emergir como proliferagao ilimitada de imagens e elas se transformam em bastido de
proa desta nave que vai: nosso mundo na era tecnoldgica e digital. A humanidade se conecta
desde o isolamento e navega emparelhada em um mar “remoto”, acessando heterogéneas
epistemologias, distopias e heterotopias. Neste contexto de produgdo contemporéanea
desenvolvemos a investigagdo pos-doutoral FiloMove: Performance em rede contemplada
com a bolsa PNPD, CAPES no Programa de Pdés-graduacao em Artes (PPGArtes, ICA) da
Universidade Federal do Ceara.

Partilhamos alguns aspectos desse processo de criagdo audiovisual procurando
aprofundar os percursos que nos tém ocupado faz alguns anos, a saber, o0 estudo critico das
performances culturais nas nossas filmografias, com o objetivo de refletir, neste novo
contexto, sobre as filosofias do corpo na América Latina (GALLUCCI, 2014; 2018; 2019;
2020).

46 [Arte e técnica caminham juntas, ora influenciando-se mutuamente, ora tendo apenas um efeito simultédneo sobre o trabalhador
ou o usuario. MUMFORD Do artesanato a arte das maquinas]
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Figura 1. Abertura Performance em Rede (Montagem).
Fonte: Canal de Youtube da Autora <https://youtu.be/iR40XyDzklI>.

2. FILOSOFIA, ARTE E PERFORMANCE: AS IMAGENS NA HISTORIA
ENTRE O CAMPO E AS REDES

No século XXI, e com a expansao da cultura neoliberal, a arte haveria se tornado, ao
menos para os filésofos da técnica, apenas consumo; e os sujeitos da cultura seriam hoje
perante a ars técnica apenas consumidores passivos (STIEGLER, 2010). Essas afirmacodes
expressam o impacto ético que infringe na sociedade contemporéanea, a popularizagcao das
novas tecnologias, assim como o aparente “livre” acesso as midias digitais e aos diversos
sistemas de produgédo e apropriacdo de imagens. Sao naturalizados processos de consumo
e de pos-producao na “arte contemporanea” antes de que possamos compreendé-los em
sua complexidade, produzindo uma reprogramacao do mundo (BOURRIAUD, 2009). Sera
que a arte teria verdadeiramente desaparecido com as novas tecnologias? Este panorama
coloca os investigadores em uma verdadeira encruzilhada; entre as tradicionais relagdes
estabelecidas pelas formas cristalizadas da histéria da arte e a impossibilidade iminente de
uma transposicao conceitual para a cultura contemporanea.

Ditas relagbes em declinio vém sendo problematizadas por filésofos e historiadores
da arte desde as ultimas décadas do século XX. No decorrer dos anos 1980, o alemao Hans

Belting e o norte-americano Arthur Coleman Danto anunciavam, cada um de um lado do
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mundo, o fim da arte*’. Dez anos depois, coincidentemente eles, retomariam suas tematicas
em novas publicagdes ampliadas e constatando cada um suas intuicdes: Belting, buscava
finalmente descentrar o tema da arte em geral da tradicional “critica de arte”, e ocupar-se de
um plexo que considera substantivo e o aproximava da filosofia: focando “nas condi¢gdes que
formam a sociedade e as instituicdes” em redor da arte (BELTING, 2006, p. 9). Pois, como
afirma, ndo o preocupa a historia da arte em si, mas compreender se ela teria algum vigor
ou importancia neste contexto histérico contemporaneo tao diferente daquele que se institui
no Renascimento (BELTING, 1994; 1998, p. 23).#8 Sua antropologia da imagem, inaugurada
em Bild and Kult (1990),%° ndo pretendia seguir as diregdes usuais de uma “histéria da arte”,
mas focar na “histéria da imagem”. O deslocamento torna-se um giro conceitual chave desde
a propria teoria da arte, util para pensar as manifestagdes contemporaneas da plastica, do
video arte, da video-instalagao e da performance, entre outras formas tecnoldgicas de criar
imagens, giro que seria também retomado por Arthur C. Danto.

A intensidade cativante da perspectiva de Hans Belting se expressa nesse
deslocamento em que propde situar, no centro das pesquisas sobre a imagem, aspectos
sociopoliticos, culturais e religiosos, considerando o valor de uso e sua fungdo, no contexto
gque molda, enquanto condicido de possibilidade e sentido, a sua produg¢ao. Nesse sentido o
autor abre um caminho impar para pensar as artes populares que sempre haviam sido
segregadas dos estudos estéticos académicos. Dedica seus esfor¢os para compreender os
processos de produgao de imagens anteriores a “era da arte” (por exemplo na Idade Média)
exaltando suas caracteristicas, enquanto produtos de um contexto sdocio-histérico. Nesse
gesto beltingiano se produz um salto que se instaura na necessidade de criar uma
metodologia para seu estudo, e o que consideramos mais importante, a distingdo chave entre
a “arte” e as “imagens”, expressas em outros momentos historicos para além da “era da arte”;
sendo que as imagens revelariam seus significados, principalmente, por meio de seus usos.
Chegando a afirmar que, entre as imagens de diversos periodos histéricos, haveria uma
profunda descontinuidade propositiva e conceitual. Isso leva o seu par norte-americano, a
repensar a arte do presente também como um tipo de descontinuidade, “entre a arte
produzida durante a “era da arte” e a arte produzida apds o término desta” (DANTO, 2006,

p. 5). E, apesar das singularidades tedricas, ambos autores apontam para uma concepgao

47 E importante salientar que para Belting, quando adota o termo arte, refere-se a uma invengéo situada historicamente na Idade
Média, com o advento do Renascimento, estabelecendo assim uma “era da arte”.

48 No caso de Danto, quem teria dedicado suas pesquisas de juventude a investigar “como um objeto adquire o direito de participar,
como obra de arte, do mundo da arte” (DANTO, 2005, p.16), se tornaria drasticamente, em 1984, traz publicar O fim da Arte, critico
de arte.

4 Traduzido ao portugués como Semelhancga e Presenga a histéria da imagem antes da era da arte.
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do mundo contemporaneo em que a relagao entre homem e arte emerge sob o mercado de
consumo e as novas tecnologias; o que tornaria impossivel continuar a pensa-las nos termos
que o fez a historia da arte.

O conceito de descontinuidade ou tenséo historica, perante estas grandes revolugdes
técnicas e como fundamento de uma renovada concepg¢ao das produgdes estéticas,
catapulta-nos para uma reflexdo metodolégica ampliada das imagens no mundo
contemporaneo. Nos ultimos anos, os estudos da imagem extravasam amplamente os
protocolos das artes visuais, expandindo-se para os estudos de cinema, video, animagao,
novas técnicas de observacao, vigilancia, realidade aumentada e inteligéncia artificial etc.

Quando se popularizam as redes sociais, inclusive na América Latina, a partir dos
anos de 1980, incrementam-se as agdes performaticas associadas as novas tecnologias
digitais: as nomeadas multimidia performances, as intermidias performance, o teatro ciborg,
o teatro virtual, as dramaturgias e sonoridades para as novas midias como os podcast, 0s
fios de Twitter e Instagram, entre outros. Sendo que, esses nomes, espelham as areas que
as contemplam e que as diferenciam, de acordo aos discursos criticos que as definem e
onde sao praticadas (BAY-CHANG et al., 2015, p. 2).

Em 1990 proliferam imagens dos ativismos digitais na América Latina e diversos
movimentos sociais, feministas, operarios, quilombolas, entre outros, langam suas
proposigdes politicas através das midias produzindo reivindicagdes em imagens digitais e de
maneira inseparavel das produg¢des das artes populares. Estes movimentos, enraizados nos
protocolos do cinema social latino-americano dos anos de 1960, evidenciam que as imagens
dos povos e das praticas culturais da Ameérica Latina haviam sido mantidas ocultas para nés
mesmos, em uma falta de reconhecimento desse continente mestico e ancorado em uma
historiografia ambivalente (KUSH, 2007), até a segunda metade do século XX.

Segundo Chang, para compreender a dimens&o dessas novas performances digitais,
nao seriam necessarias novas taxonomias, mas, articular uma renovacgao nas ferramentas e
métodos que abracem e construam uma nova ordem conceitual dentro do campo em
mudanca. Pois a mudanga expressa experimentacdo. Experimentos antes considerados de
vanguarda, atualmente sao corriqueiros, acelerando o processo de inovacao, reclassificacao
de técnicas, principalmente as técnicas corporais em que ancoram as artes populares. Por
isso, compreender as relagdes entre as midias, as tecnologias digitais e a performance nunca
foi tdo importante; é essa uma tarefa urgente, inclusive porque se estabelece uma lacuna
entre as acgdes tradicionais das culturas populares e certas demandas préprias dos

dispositivos que impdem tanto o mercado digital quanto os novos publicos.
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A sofisticacdo de midias utilizadas em performances individuais, museus digitais,
cinematecas e grupos de pesquisa em audiovisual e artes pressupde um emparelhamento
do publico ja condicionado e dependente da internet, das bases de dados, inclusive das
novas tecnologias de autocontrole e de autovigilancia. (BAY-CHANG et al., 2015, p. 5). No
processo performatico de criagdo audiovisual que significou o Performance em rede,
produzido em um contexto latino-americano, procuramos reflexionar sobre essas conexdes
entre as culturas populares e as novas tecnologias; observando como, desde uma
concepgao filosofica de montagem (em que a arte € elaborada a partir de fragmentos/restos)
e de pos-producao (arte como reprogramacao do mundo BOURIAUD, 2009), poderiamos
tornar possivel uma critica coletiva acerca da manipulagado de imagens, tanto pertencentes
a arquivos filmicos publicos existentes, quanto de novos arquivos criados, trazendo

ancestralidades e contemporaneidades das nossas artes afrolatinoamericanas.

3. PERFORMANCE EM REDE: CRIANDO UM ARTEFATO ESTETICO
VISUAL LATINO-AMERICANO

No nosso ambito geopolitico de pesquisa, percebemos um amplo desenvolvimento de
praticas performaticas populares em que artistas, pesquisadores, brincantes e atores sociais
habitam os espacgos das redes e das imagens digitais, esses que expressam um campo
experimental por exceléncia. A performance entendida como uma experiéncia em relevo,
que produz uma cisdo na percepcao linear do tempo, da histéria e das técnicas do corpo,
contesta as fronteiras e limites disciplinares tradicionais das artes, possibilita uma circulagao
instigante e desafiadora entre as praticas artisticas populares ancestrais e as tecnologias
digitais emergentes.

Sob essas premissas, nossa pesquisa pos-doutoral, iniciada em Fortaleza em julho
de 2019, propds elaborar um “artefato estético visual latino-americano” produto de um
processo performatico e fruto de questionamentos epistemolégicos acerca das filosofias do
corpo na América Latina. Almejavamos continuar e aprofundar as interrogagdes que tinham
ficado em aberto durante a pesquisa doutoral Cinema, Corpo e filosofia, realizada dez anos

antes no departamento de Cinema da Unicamp®°.

%0 QOcasi&o essa em que o proprio estudo das performances populares nos cinemas da nossa regido nos obrigou a desenvolver
uma metodologia propria de analise das técnicas corporais em dancas populares dentro do espacgo audiovisual, para poder
compreender a maneira em que, a imagem em movimento, articulava-se formalmente na transmissao da cultura popular (LOPEZ
GALLUCCI, 2014).
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Em fevereiro de 2020, entretanto, e a partir da suspensao das atividades presenciais
na Universidade Federal do Ceara e no Museu de Arte da UFC (local em que
desenvolveriamos o projeto presencial), sugerimos ao colegiado continuar de maneira
virtual. O projeto FiloMove se transformou, assim, em uma convocagédo em rede atraves de
um edital aberto para artistas latino-americanos, pesquisadores docentes e interessados em
culturas populares. O edital visava compor um grupo de criagéo transnacional que trabalharia
articulado em estratégias colaborativas e por diversas interfaces®. A proposta foi
transformada em criagdo sob conectividade®? e renomeada Performance em Rede®. Nessa
adaptacao, o objetivo do projeto foi adensado, na procura de um dispositivo visual coletivo
em que colocassemos em pratica estratégias de criagdo advindos da cultura popular para o

espaco virtual.

CONVOCAGAO
PERFORMANCE EM REDE

PPGAres - MAUC

“0 Projeto Filo Move Performance em Rede 2020 tem por objetivo
desenvolver um processo de criagio performitico em rede, abordando a
Cultura Popular. No escopo dos Estudos Decoloniais, a pesquisa enfatiza
o corpo como detentor de saberes invisibilizados da nossa regido.
Buscamos dialogos de cardter transnacional entre pesquisadores de
diversos géneros Afro Latino Americanos atravessados por propesigdes
tedricas, artes e ativismos. Os participantes trabalhario na pesquisa em
rede através do dispositivo de constelagio (Walter Benjamin),
preduzindo um filme ensaio com reflexdes filosofico-poéticas que
introduzam questionamentos interseccionais. O produto seri objetivado
em um video performance, tensionando diversos aspectos das filosofias
do corpo a partir das artes populares™.

Figura 2. Convocacgao Performance em Rede. Museu de Arte da Universidade Federal do

Ceara.
Fonte: Diario de Campo da Autora.

Nos primeiros meses da pandemia era dificil prospectar se a convocatodria teria
aceitagao entre pesquisadores e artistas populares cujas modalidades de criagdo remetem,

em grande maioria, para 0s espagos presenciais. Com surpresa e jubilo recebemos mais de

51 Celulares, cameras GoPro, filmadoras, microfones, gravadoras de mp4 e mesas digitais de captagdo de som, entre outros
softwares de edigéo de video e som.

%2 A ideia de conectividade provém da teoria da midia digital, mas aqui a utilizamos para pensar o envolvimento dos performers de
maneira telematica através da internet. Este procedimento amplia a participagéo transfronteirica, mas também limita as agdes aos
aparelhos que cada participante possui e obstaculiza algumas agées como movimentos de camera etc. nos casos em que néo
contam com auxilio de outros nos registros.

5 A partir da suspenséo das atividades presenciais na Universidade Federal do Ceara e no Museu de Arte da UFC MAUC,
apresentamos uma mudanga de estratégia a coordenagéo para continuarmos com o projeto de maneira remota.
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trinta inscricbes de participantes de diferentes paises latino-americanos. E, apesar das
diferentes linguas, formacodes e situacbes de isolamento de cada participante, foi possivel
construir uma plataforma criativa e tecer novos lagos gragcas aos multiplos dialogos e
interesses em redor do popular.

A conceituacédo de uma filosofia performance é efeito de um lugar construido a partir
da nossa trajetéria como performer em artes e investigadora académica. Na tentativa de
ultrapassar a concepg¢ao dominante da etnografia classica que entendia o trabalho em campo
como a exploracdo da alteridade dos sujeitos estudados, seguimos a proposta de Pierre
Bourdieu no desenvolvimento da nossa entrada em campo como uma agao multissituada
(em meu caso sempre em transito entre Brasil e Argentina) sobre nossa prépria cultura.
Sendo aproveitado o dispositivo filmico na produ¢do de uma distancia ontolégica expressa
no estranhamento que elas produzem sobre ndés mesmos. Para o autor, a construgcéo de
objetos de pesquisa e de sujeitos em pesquisa (BOURDIEU, 2003; WACQUANT, 2006) inclui
a subjetividade do préprio pesquisador, incluindo seus desejos, temores e incertezas.

Nossa trajetoria de pesquisa também esta conectada a tradi¢cdo critica de Walter
Benjamin, que propde na sua filosofia a ideia de constelagéo. A constelagao, entendida como
dispositivo e antecedente dos atuais processos de conectividade, € um campo de filiacdo
que expressa sua poténcia politica na dinamizacédo de elementos heterogéneos que, nesta
pesquisa, funcionaram contemplando diversos atores sociais e estratégias colaborativas de
criacdo. A filosofia critica, definida como praxis, expressa uma abertura, um lampejo cuja
lucidez, entre inumeras sombras, permite que surjam as contradigdes proprias que sao
inerentes a cada campo de estudo. Este método, utilizado por Benjamin para ler a
modernidade a luz de Baudelaire (BENJAMIN, 1985), propde a exposi¢cao e a elaboracao
direta das artes, sem subsumi-las a qualidades, categorias, juizos estéticos ou a mediagéo
de conceitos.

Em dialogo com a antropologia cultural, a antropologia da imagem e com o método
etnografico critico (GUBER, 2005), produzimos uma alianga entre a pesquisa audiovisual e
a producédo artistica situada na subjetividade de cada artista pesquisador; propondo um
artefato semidtico multicultural, entrelagando os participantes nessa nova cartografia geo
afetiva virtual. Consolidou-se assim, um amplo e heterogéneo material de arquivo sobre
manifestagdes e folguedos populares rurais, urbanos e hibridos; composto de registros de
performances, entrevistas propedéuticas e séries de filmografias correspondentes ao cinema
silencioso (1896-1933), classico (1933-1955) e moderno (1955-2000).

Segundo André Parente, as novas possibilidades trazidas pelos processos digitais em
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América Latina podem nos abrir milhées de portas. E possivel que essas novas tecnologias
venham a ser utilizadas apenas para aprimorar modelos superados, porque isso faz parte do
jogo da industria e da politica, que trabalham com esses modelos hegemédnicos. Todavia,
nao podemos esperar apenas da tecnologia, uma nova estética, uma nova visao/observacao
do mundo como ele esta; € preciso que as pessoas possam ter ganho campos de enunciagao

enquanto sujeitos de direito para poder livremente criar e transformar o mundo.

Figura 3. Mosaico de cenas da cultura popular nos cinemas de América Latina:
Cueca/Chile; Tontoyogo/Argentina; Tango/Argentina; Fiesta de Cafia de Azucar/Peru;
Reisado do Congo/Brasil; Vudu/Haiti; Dia de los Muertos/México; Candomblé/Brasil;

Chacarera/Argentina, Chile, Bolivia.
Fonte: Filmografias. Performance em Rede 2020. Diario de Campo da Autora.

Seguindo a argumentagao de Parente, ndo seria edificante ficar apenas fazendo
elogios ou criticas da tecnologia pela tecnologia, é importante fazer uma filosofia da
tecnologia, e no campo artistico essa filosofia reverte no reconhecimento de aspectos éticos
em suas transformacgdes. Uma reflexdo técnica das linguagens das artes é urgente, em que
— como veremos — se trava a luta entre o desejo, as possibilidades e os valores coletivos
transmitidos hoje de maneira hibrida, em uma ida e volta territorial - através de uma politica
de imputs, de imagens de sintese (fruto de equagbes numéricas), e outputs ou objetos
digitais bi e tridimensionais, sem necessariamente realidades preexistentes — relacionadas a

ecossistemas digitais de informacgao.
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Em perspectiva histérica observamos que ha um percurso entre as imagens em
movimento em preto e branco, as coloridas, as imagens eletrbnicas em movimento e,
atualmente, as imagens acusticas e visuais digitais. O digital na tela parece ser o ultimo
tecnograma onde vai todo o criado até agora, inclusive as proprias técnicas e gestualidades
corporais das diversas culturas reconhecidas por computador. Ao contrario da imagem
analdgica, na imagem digital se tem o controle de cada um dos elementos minimos
constitutivos, que sdo os pontos ou pixels (picture element). E se como afirma Krenak, o
ancestral é o futuro, e segundo a nigeriana Oyérénké Oyéwumi, precisamos pensar o futuro
como cosmo percepgao, e nesta mudancga de paradigma do perceptum proposto desde as
dissidéncias mundiais, o elemento imagético do pixel na tela expressa uma unidade de
sentido nao verbal; unidade muito mais proxima de uma ancestralidade imagética do que
poderia parecer a primeira vista®*.

Para organizar nossa curadoria dos arquivos digitais desenhamos um Workflow
prospectivo do processo criativo®® que orientou os participantes descrevendo os seis
momentos da pesquisa, a saber:1 i) Projeto e produc¢ao; ii) Convocacéo; iii) Criagao em rede;

iv) Curadoria de arquivos criados e montagem; v) Exibi¢ao; vi) Pds-producao.

Ny

CRIAGAO EM REDE \
CURADORIA'
b ARQUIVO
CONVOCAGAO MONTAGEM
\ 3 Workflow ) 8
PROJETO e
& PRODUGAO : EXIBEIQAO

DEVOLUTIVA /

POSPRODUGAO (2

Fido Move: Performancs em Rede 2020

Figura 4. Workflow do Performance em Rede.
Fonte: Diario de Campo da Autora.

% Poderiamos pensar que se trata de uma agdo anémala do proprio sistema de produgéo digital? De uma contradig&o intrinseca
no seio do progresso técnico e inclusive da metafisica ocidental?
% Processo de Criagao Filo Move Performance em Rede. https://youtu.be/yTnPyQBZDV4A
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No processo de criagdo elaboramos uma metodologia propria propondo atividades e
enlacando significantes da América Latina para gestar os imputs: foram esses registros de
auto apresentacgao, produgao de sonosferas, musicas e ruidagens para um futuro desenho
sonoro; e, em um segundo momento, propusemos estratégias de auto-organizagao para a
criacdo em dangas e cangdes. Finalizamos as demandas com o requerimento de

depoimentos sobre Cultura Popular e sobre o conceito de Performance.

CRIAGAO EM REDE

Comunicagéo Mediagao e Dinamicas

Eni kR TES
g} R

ATIVIDADES
Proposta de 5 Atividades em Rede

CONSTELAR
Processos de Mediagio - Do Subjetivo para o Coletivo

1 2 Y 4 5

28 margo 1 abril 05 abril 06 de abril 07 de abril
Auto Solicitagio de  Enquete sobre 2. O que & Cultura Popular? Reflexio
b.-0 vocé
Apresentaciio Paisagens Ritmos N ""‘}"m“m sobr:;:lmhlu
sonoras ¢ na
Propostas de

Solicitagio de  Envios em Audioe  ‘rabalhos Solicitagao de

e vﬁ” sule coltives  Solicitacio de Mini video - g ioF 00 "

Figura 5. Encontro Virtual e proposta de Atividades.
Fonte: Diario de Campo da Autora.

No anelo de investigar o teor filosofico do corpo gestual e vocal na
contemporaneidade, nos adentramos nas riquezas trazidas pelos participantes inscritos®. E,
nesse caminho, o maior desafio do projeto esteve associado a investigacao das filosofias do
COrpo em que se apoiam as praxis artisticas de cada participante.

Nos encontros virtuais preparatérios surgiram ideias sobre como expressar a
diversidade cultural do grupo, elencando ritmos, rituais e dangas que, em diversas regides,
mesmo distantes e nomeadas de maneiras diversas®’, mas que intuiamos mantinham
filiagcbes e matrizes comuns afro-amerindias. E, desde o inicio do processo, também fomos
desafiados a pensar o papel do audiovisual experimental e nosso papel no contexto de uma
filosofia no campo do popular.

O produto que propunhamos, esse artefato estético visual poderia ser concebido,
formalmente, como analogo a um ensaio filmico. O ensaio filmico, no contexto dos estudios

audiovisuais, é definido como um a-género ou anti-género (RASCAROLI, 2009) que nao

% Ficha Técnica disponivel em: https://natachalopezgallucci.com/filomoveemrede/ O eixo deste Processo de Criag&o Filo Move
Performance em Rede https://youtu.be/yTnPyQBZDV4

57 Iniciamos as conversagdes remotas com o grupo o dia 27 de margo de 2020. Os participantes provinham de diversas regides do
Brasil, Argentina, Haiti, Uruguai e Chile. Em seguida, encaminhamos os videos de Boas-Vindas em Portugués
https://youtu.be/MMCGEuU7G0zw Espanhol https://youtu.be/ZQffJYCcOPo
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segue as normas aceitas pela comunidade cinematografica tradicional e expressa esforgos
para escorregar de toda restricdo normalizadora e conceitual (WEINRICHTER, 2007).

De tal modo, o ensaio filmico €&, para além da ficcdo e do documentario (classico ou
experimental) um objeto visual performatico; que, por sua vez, convive e possui relagdes
estreitas com o ensaio filosofico®®, e com as performances populares, com os registros de
auto apresentagao filmica (auto mise em scéne) e com os procedimentos do found footage.

No escopo da (re)construcao do sentido das técnicas corporais latino-americanas, a
metodologia instaurada aproximou a filosofia em campo da performatividade®®, possibilitando
uma interpretacdo das gestualidades associadas a uma analise do discurso, nos enunciados
e depoimentos dos participantes: assim reunimos performance e performatividade. Para
consolidar essa combinagcdo metodoldgica utilizamos técnicas coreoldgicas (HANNA, 1988;
LABAN, 2008; 2011), técnicas de analise filmica comparada, aplicadas as dancgas populares
das cinematografias latino-americanas (desenvolvidas no nosso doutoramento (GALLUCCI,
2014) e as propostas de analise do discurso da linguistica materialista (PECHEUX, 1997).
Essas trés perspectivas contribuiram na indagagédo colocada aos participantes do grupo:
Como nos vemos? Como nos representamos? Por que, entre latino-americanos, nao
conseguimos olhar, uns para os outros, com empatia? O que tem mudado no olhar que temos
sobre nés mesmos nos ultimos 50 anos, a partir do acesso ampliado as novas tecnologias
digitais?

Os estudos filoséficos na tradigao ocidental desestimaram as praticas corporais como
objetos ou fontes de valores e ideias em seus programas de investigacdo. Entretanto, nas
ultimas décadas, a filosofia busca introduzir essa perspectiva e teorizar desde a propria
experiéncia do processo criativo; possibilitando entrever, ndo apenas como se incorporam
conceitos, movimentos, significados e simbolos, mas também como, por efeito dessa
incorporagao, produzem-se ideias filosoficas e abordagens estéticas inovadoras e criticas.
Este € um descentramento do campo académico da filosofia que propicia outros lagos no
ambito social desde uma perspectiva emancipadora.

Correlato da metodologia benjaminiana e de sua concepg¢ao de linguagem, as
manifestacdes populares ndao podem ser compreendidas separadas dos movimentos e das
texturas corporais/vocais/sonoras de seus artistas e referentes; pois, em cada ambito, um

corriqueiro movimento humano expressa uma incorporacao diferenciada de sentido e de

% No ensaio filoséfico, os argumentos levantados néo s&o apenas opinides objetivas desde a perspectiva de filésofos reconhecidos,
mas um enlagamento com as perspectivas do autor.

% Em palavras de Josette Feral (2009) a dimenséo performativa ¢ uma marca chave do filme ensaio e a performatividade néo
expressa um fim em si, mas um percurso, um processo.
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valores culturais. Sendo também a crencga, a ilusdo e o encantamento componentes basicos

dos processos de transmissao com énfase nas ancestralidades de cada praxis popular.

4. A PERSPECTIVA DOS ESTUDOS AFROLATINOAMERICANOS

E possivel argumentar, mas ndo tdo facil demonstrar, por uma grande laguna de
arquivos, que as producgdes artisticas dos povos africanos na América Latina se iniciam com
a chegada dos escravizados. E que a arte africana se insere em um contexto preexistente
artistico amerindio devastado, em grande parte, pela colonizagdo europeia. Sdo os
desenhos, as dancgas, as cantigas, a medicina, os ritos, formas da criatividade que apesar
de perdas, expressam um imaginario que nos interpela e nos mobiliza.

Lembremos que na Assembleia plenaria do Primeiro Congresso de Cultura negra
realizado em Cali em 1977, destacou-se o valor da arte como a mais importante plataforma
de luta contra o racismo e a discriminacdo. A questao é refletir acerca do papel que, desde
os anos de 1970, tem jogado a arte na articulagado das narrativas que se constituem a partir
desse eixo de atrag&o central, na luta contra a discriminagdo em Ameérica Latina. E perguntar
mais uma vez, que estratégias tém sido ativadas nos nossos paises para tornar a arte em
um verdadeiro instrumento de libertagao?%°

O corpo, entendido hoje como um campo de estudos, muda essa perspectiva que
durante muito tempo havia negligenciado sua abordagem nas universidades latino-
americanas. Estas, filiadas por vezes aos discursos colonizadores, apropriaram-se das
narrativas e saberes do Cone Sul e expressaram seus frutos em chaves epistemoldgicas
eurocéntricas. Esses discursos e suas epistemologias estdo sendo hoje colocados em xeque
pelos estudos decoloniais (DUSSEL, 1973, 1994; KUSH, 2007; MIGNOLO, 2008; QUIJANO,
2000, 2007), cujo projeto expressa como se havia fundamentado hegemonicamente o saber
em Ameérica Latina, a partir de uma longa tradigdo de excluséo, produto da modernidade
capitalista, escravista e colonialista, que negou a alteridade constitutiva de toda comunidade;
assim com o racismo estrutural dos préprios estados nacionais. Os enunciados tedricos em

que se agrupam os estudos decoloniais buscam repensar a origem da modernidade para

% Nos nossos trabalhos anteriores salientavamos que o corpo ganha importancia como Icus da praxis social e suas técnicas de
movimento sdo fundamentais para a transmisséo e valorizagdo da cultura imaterial latino-americana-americana. Atualmente,
pesquisas realizadas no Brasil e na Argentina estdo permitindo identificar lagos culturais afro-brasileiros e afro-argentinos que,
desde ha muito tempo, vinham sendo estudados de forma independente. Essas pesquisas traziam informacdes acerca dos
processos de apagamento dos lagos entre as culturas de ambos os paises.

Pesquisa Artistica: performance, criagao e cultura contemporanea .‘“
. S lm.m




além das revolugdes industriais, entre os séculos XV e XVI; reflexionando sobre o poder
assimeétrico, no qual se assenta a modernidade, entendida como acontecimento global que
produz, pela via da subalternizacéo, espacos de controle dos sujeitos e fundamentalmente
dos corpos.

Nesse sentido, no processo de criacdo do Performance em Rede experimentamos
ampliar a concepgao do popular. Para o ensaio filmico elaboramos uma dinédmica de
pesquisa em campo experimentando diversos ritmos. O conjunto de sons criados pelos
participantes com piano, violdo, tambores, berimbau e a voz humana espelha as matrizes
étnicas as que se identificava cada participante, constituindo uma soundmark (pegada
sonora) caracteristica de determinada comunidade, cultura ou ambiente de uma profunda
significagao historica (SCHAFER, 1977).

Paisagens Sonoras

Livres e Combinadas

Registros de performances

Figura 6. Mosaico de paisagens sonoras.
Fonte: Drive do Performance em Rede.

As paisagens sonoras emergem fora de campo tornando o trabalho da busca e
identificacdo acustica um dos principais artificios de comunicagao com o publico. A liberdade
assumida pelo grupo em cada escolha ritmica e coreografica expressou um grande risco
colaborativo; pois ndo todos concordavam com os enunciados e depoimentos apresentados
por seus companheiros virtuais. Entretanto, o lavor de este ensaio, acorde a definicao de
uma escrita por fragmentos, justamente foi se adentrar na polifonia de vozes e que isso forme
parte de uma experiéncia para o publico.

Entretanto, evidenciamos uma encruzilhada quando pretendemos acessar linguagens
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artisticas que tém sofrido grandes mutagdes ou que tém sido historicamente invisibilizadas.
Essas lacunas de memoria nos convocaram a procurar nos arquivos audiovisuais indicios
de gestualidades, rituais e folguedos discriminados pela cultura hegeménica, que emergem
e se desvanecem dentro das filmografias de ficcdo, documentais ou realizadas com outros
fins. Retomamos praticas corporais em uma hipérbole que abarcou desde depoimentos
sobre a Revolugdo de Santo Domingo em Haiti, até arquivos audiovisuais sobre os
levantamentos de povos originarios na Argentina. Buscamos esculpir, pela via da montagem

audiovisual das performances, outra percepcao do tempo histérico de América Latina.

5. PERFORMANCE EM REDE: ARQUIVOS DE SABERES E FILOSOFIAS DO
CORPO

As criagdes do Performance em Rede conformam um novo arquivo de saberes e

filosofias do corpo em sentido transnacional. Foram realizadas 20 performances coletivas.

Buscando ancestralidades de América Latina,
Jjexa;
Misibamba (Candombe afroportefio);
Revolugdo de Santo Domingo;
Vamos fazer uma sopa popular brasileira?,
Por uma Cabeza (Tango cangio);
Sapateios de Samba de Coco; Caboclinhos; Boi de Reis; Xaxado;
Oxum no Pogo da Moga (Danga de orixas);
De Afvica para América (Paisagem sonora dangada);
. Madreselva (Tango);
. Negro José (Candombe com aire andino);
. Nada (Tango cangio);
. Flor de Cardon (Chacarera);
. Milonguerita Candombera (Milonga);
. Naranjo em Flor (Tango cangao);
16. Abran Cancha (Rumba/ Candombe uruguaio);
17. Catira de Miramar (Catereté);
18. Como dos extrarios (Tango);
19. Zita (Tango contemporaneo);
20. Charel (Milonga Candombe).
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Figura 7. Performances criadas em rede.
Fonte: Diario de Campo da Autora.

Os testemunhos realizados pelos proprios performers sobre a cultura popular
funcionaram de maneira excepcional como auto apresentacao exaltando a voz de cada um.

A direcdo de camera e iluminagéo foi realizada coletivamente para permitir um encontro

Pesquisa Artistica: performance, criagao e cultura contemporanea .‘“
. S .“-.-."“




detalhado dos micros movimentos do corpo, das intensidades e tdnus, transitando nuances
de suas gestualidades. A entrada em campo, constituida como uma passagem para 0 campo
virtual, enlagou as performances criadas aos diferentes fragmentos das filmografias
de América Latina e exp0s uma série de apropria¢des dissidentes questionando o lugar da
esséncia e da origem como discurso mitico. As atividades remotas e a comunicagdo
desenvolvida durante o processo buscaram a libertagao criativa das amarras das politicas
culturais nacionais e dos discursos totalitarios que, ciclicamente utilizam, segundo a

conveniéncia, aspectos das culturas populares negligenciando outros.

A - ﬁ.gg‘”

Figura 8. Natacha Muriel e Suelen Turibio em Fortaleza.
Fonte: Diario de Campo da Autora.

O filme ensaio foi se consolidando como pesquisa-acdo e como agao-audiovisual a
cada tarefa, a cada processo, a cada curadoria de materiais. E nosso trabalho mais arduo
foi ritualizar e colocar em valor os momentos em que se realizavam as proposi¢des poéticas,
porque consideravamos que apesar de estarmos trabalhando em rede, nesses momentos
de impeto recaia o verdadeiro nucleo do processo coletivo. Abrir 0 espaco para a escuta
entre participantes que falavam distintas linguas e desconheciam, em muitos casos, certas
dangas e musicas populares dos outros paises, foi o maior desafio. Dar a suficiente liberdade

criativa e nao impor movimentos tradicionais, gerou um amplo debate; entre quem desejava
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uma abordagem livre e quem desejava manter as células coreograficas tradicionais para nao

desrespeitar os grupos que estdo sendo atualmente mapeados.

6. ALGUMAS CONCLUSOES

[...] nunca devemos deixar que o desenvolvimento da
maquina se afaste tanto de suas fontes na arte e no
artesanato ao ponto de que néo poderemos reinventar a
arte novamente se seus segredos mais elevados
permanecessem perdidos (MUMFORD, 1952, p. 60).

A montagem do Performance em Rede foi demorada ndo apenas pelas inUmeras
refilmagens que precisaram ser realizadas para cada manifestagdo; mas principalmente,
pela necessidade intrinseca de compreender o liame histérico e cultural entre as células
ritmicas e os géneros performaticos em redor de seus imaginarios identitarios (CITRO, 2015).
A pesquisa audiovisual colaborativa nos permitiu elaborar um conjunto de técnicas em favor
da ideia de “retradicionalizac&o” e de incorporagao consciente de movimentos esquecidos;
fontes de repertérios comuns a comunidades e grupos de cultura popular. A diversidade de
propostas ndo apagou singularidades e foi considerada na montagem seguindo os
lineamentos filosoficos e criticos de uma produgdo de campos que expresse tensoes,
semelhancas e diferencas, evidenciando também nas gestualidades, processos de
resiliéncia (BORUKI, 2015). Rastros esses do discurso colonial, elitista e racista que ainda
da as costas a cultura popular e que ainda ameaca nas sombras das politicas do visivel e do
audivel na América Latina.

Na finalizagdo do dispositivo audiovisual observamos que as artes populares
registradas in loco (pré-pandemia), os registros dos participantes desde o isolamento, e os
arquivos filmicos selecionados desenharam na diegese um novo cronotropo (BAKJTIN, p.
400). Estabeleceram-se inusitadas relagbes de tempo-espaco, intrinsecas apenas ao
processo coletivo de montagem performatica, desarticulando profundamente a concepgao
do tempo-espaco folclérico; e destituindo associagbes estagnadas da bateria gestual das
dancas tradicionais em prol de uma leitura contemporanea.

Se para a antropologia da danga os principios estéticos do movimento podem ser
entendidos como “valores culturais” (KAEPLLER, 2012, p. 73), nesta pesquisa acessamos
as filosofias do corpo operando em cada participante em prol desses valores. As informagdes

partilhadas pela via da musica e da danga expandiram e ressignificaram, gragas a abertura
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criativa e disruptiva da performance.

Na montagem da performance ficou expresso que a dialética proposta entre os
arquivos criados no presente e os arquivos do passado atualizam a poténcia da cultura como
processo transformador. A irrupgdo dos registros histéricos de passados comuns latino-
americanos desmancha as perspectivas essencialistas e as falsas purezas identitarias
reorientando o processo de assunc¢ao de identidade para uma nova enunciagao desde uma
ética da alteridade.

O desafio epistémico que significa pensar as imagens e as tecnologias na América
Latina, apresenta hoje essa urgéncia por construir espacos de enunciacdo, bases de
pesquisa nas multiplas linguas amerindias; assim como arquivos imagéticos que permitam
compreender e questionar também as formas de acesso a racionalidade e aos pensamentos,
gestos e processos autbnomos das nossas comunidades. Nelas ha uma clara apropriagao
de tecnologias emergentes, mas também se desenvolvem novas praxis, em uma total
ressignificacado das formas de resisténcia aliados a modos propositivos de vida, tentando se
subtrair aos formatos programados pelo mercado de consumo.

Repensando a questao da técnica e da tecnologia no campo dos estudos filoséficos
latino-americanos, a tarefa imposta a nosso subcontinente é duplamente complexa: além de
pensarmos as relagdes historicas de submissao colonialista e dominio dos povos latino-
americanos como logica hegemdnica na modernidade, ha uma caréncia marcante de
elementos representacionais (linguas, artes e processos perdidos) relativos as nossas
culturas pré e pds colombianas que ndo nos permitem consolidar uma realidade histérica
sem lacunas para projetar outras relagdes sociais nha nossa historia cultural.

Interpelar América Latina em longos periodos € uma tarefa que formalmente deflagra
a relacao biunivoca entre memdria, arquivos e representacdo. O desafio diante desses
vazios histéricos compensados pela memoaria oral, pictérica, gestual, de usos de técnicas
envolvendo valores que tém sobrevivido nas manifestagdes das culturas populares compbe
nao um “observatério”, mas uma provocacido de inovacdo que expressa uma concepgao

ampliada e heterogénea de gestacao ética e coletiva de arquivos.
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