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CARLA-BAMBU

Florianspolis - §C

Muitas vozes falam nesta escrita. Ao pensar em Carla-Bambu,

penso na germinagdo silenciosa e profunda, nas suas tramas

radicais e estruturadas, num crescimento ao infinito,

potencializando a provocagdo alegre.

Mas também penso na linha reta convocada a flexdo,

causa de curvatura.

- Ai, como poderia ndo ver este movimento?

Inclina-se, na inquietude particularmente sua, provocada pelo

casamento com as brisas e os ventos —

O que parecia debil era apenas o segredo de transportar as coisas para o reino
do mais simples e humilde. A beleza mais densa que esta contida na flor de toda modéstia —
a alquimia dos humildes e dos sagrados.

Te penso sempre como uma forca nascida da qualidade da flexibilidade.

Agora, mais ao longe, mas presente,

te penso como contemplagdo — volatil, extasiante e viva.

A graca reencontrada e repactuada entre nos.

Deixaste de lado objetos e magias, e nos apontas, com tua nova
distancia, que outras comunicagoes incidem entre nos,

revelando que este pacto é todo ele feito da natureza divina do mundo.
Tua Arte rediviva é também este jeito de nos conduzir a

estados graciosos (mesmo que saudosos).

Fui deixando de lado o que pensava, o que vinha como imagem e
diante da imagem. Fui me afastando disso, e teu sussurro, do
outro lado da porta, é um convite que renova nossos contatos,
contratos, desejos, vontades...

Fazer para Ser, Manifesto, em sensiliéncias.

Nossos rastros de homenagens.

Marcio Pizarro Noronha

Carla Vendramin
(agosto/1972 — janeiro/2024)
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Primeiro ndo havia nada
Nem gente, nem parafiso
O céu era entdo confuso
E nao havia nada

Mas o espirito de tudo
Quando ainda ndo havia
Tomou forma de uma jia
Espirito de tudo

E dando o primeiro pulo
Tornou-se o verso e reverso
De tudo que é universo
Dando o primeiro pulo
Assim que passou a haver
Tudo quanto ndo havia
Tempo pedra peixe dia
Assim passou a haver

Dizem que existe uma tribo
De gente que sabe o modo
De ver esse fato todo

Diz que existe essa tribo

De gente que toma um vinho
Num determinado dia

E vé a cara da jia

Gente que toma um vinho

Dizem que existe essa gente
Dispersa entre os automoveis
Que torna os tempos imoveis
Diz que existe essa gente
Dizem que tudo é sagrado
Devem se adorar as jias

E as coisas que ndo sdo jias
Diz que tudo é sagrado

E ndo havia nada
Espirito de tudo

Dando o primeiro pulo
Assim passou a haver
Diz que existe essa tribo
Gente que toma um vinho
Diz que existe essa gente
Diz que tudo é sagrado

CAETANO VELOSO
[Letra da cangao ‘Génesis’]
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Filosofia do Corpo na América Latina: estudos comparativos de processos
de criacao em fango (Argentina) e reisado (Brasil)

Natacha Muriel Lopez Gallucci
UFAL — natacha.gallucci@jichca.ufal.br

Resumo: Neste artigo buscamos contribuir com os estudos culturais comparados. Interessa-
nos analisar duas praxis criativas cujos corpos produzem didlogo com processos historicos de
decolonizacdo na América Latina. Atuando como pesquisadora argentina insider no Brasil,
estudamos comparativamente improvisagdes de tango danga e luta de espadas do reisado,
considerados instrumentos-chave para analisar as matrizes corporais referentes as culturas de
ascendéncia africana nos dois paises — Argentina e Brasil. Combinando a metodologia de
analise filosofica com a autoetnografia, ¢ a antropologia audiovisual com a analise
coreoldgica, na perspectiva da Antropologia da Danga, produzimos, em cocriagdo com artistas
do Cariri, o audiovisual Tango e Reisado (2019). Na edi¢ao das imagens abordamos o status
da alteridade do corpo nesses dispositivos performaticos, e discutimos o problema
epistemologico da producdo de conhecimento nas artes latino-americanas. As performances
do tango e do reisado, aparentemente longinquas, expressam correspondéncias latentes — pela
via dos candombes —, semelhancgas e contrastes que procuramos desvendar no trabalho de
registro audiovisual de seus workflows. Assim, desde a perspectiva da filosofia em campo,
indagamos o valor da transmissao poética de saberes populares a partir das suas dramaturgias.

Palavras-chave: Tango. Reisado. Danga e Dramaturgia. Filosofia do Corpo.

Body’s Philosophy in Latin America: Comparative Studies of Creation Processes in
Brazilian and Argentine

Abstract: In this paper we seek to contribute to the comparative cultural studies. We are
interested in investigating two creative praxes, whose bodies produce dialogue with historical
processes of decolonization in Latin America. Acting as an Argentinean researcher insider in
Brazil, we studied comparatively improvisations of fango dancing and the sword fighting of
the reisado, considered key-instruments to analyze the bodily matrices referring to cultures of
African descent in both countries — Argentina and Brazil. Combining the methodology of
philosophical analysis with autoethnography, and audiovisual anthropology with
choreological analysis, under the perspective of Anthropology of Dance, we produced, in co-
creation with artists from Cariri, the audiovisual Tango and Reisado (2019). In editing the
images, we approached the status of the body’s alterity in these performative devices, and we
discussed the epistemological problem of knowledge production in Latin American arts.
Tango and reisado performances, apparently distant, express latent correspondences — via
candombes —, similarities and contrasts that we seek to unravel in the work of audiovisual
recording of their workflows. Thus, from the perspective of Philosophy in the field, we
question the value of the poetic transmission of popular knowledge from its dramaturgies.

Keywords: Tango. Reisado. Dance and Dramaturgy. Philosophy of the Body.
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1. Introducao

O presente artigo tem por objetivo compartilhar o estado da arte da investigacdo pos-
doutoral FiloMove: filosofia, artes e estéticas do movimento, desenvolvida no Programa de Pos-
Graduacdo em Artes do Instituto de Cultura e Arte (ICA) da Universidade Federal do Ceara
(UFC), Fortaleza (Bolsa PNPD, CAPES). A pesquisa visa indagar o status filoséfico do corpo
em expressoes performaticas tomadas das culturas populares do Brasil e da Argentina. As artes
populares e suas formas de transmissao de saberes, através das praticas criativas corporais e
vocais, sdo componentes fundamentais da heranga cultural dos povos (ZEMP, 2013: 31). Neste
recorte concentraremos nossos esfor¢os no estudo do corpo em duas poéticas nunca
comparadas: o tango danga e a luta de espadas do reisado, em sua versao caririense (do Cariri,
Ceard), cujas performances expressam dramas sociais (TURNER, 1982; ZUMTHOR, 1997).

Nesse circuito de reconstrucao de identidades sociais e culturais, as performances
populares de fango e as lutas de espadas ativam processos especificos de improvisacdo em
duplas, técnicas de movimento e filosofias do corpo, expressando dramaturgias
contemporaneas pouco analisadas. A pesquisa se aprofundou nas historias dessas dangas ¢ teve
como referencial os recentes Estudos Afrolatinoamericanos (ANDREWS, 1989; BARROSO,
2013; CIRIO, 2015; DE LA FUENTE, 2018). Percebemos vasos comunicantes que ligam as
historias do tango e do reisado a aspectos culturais que constituem os povos originarios, a
imigracao europeia e as tradi¢des afrodescendentes, tanto no Brasil como na Argentina. Os
estudos recentes de Roquinaldo Ferreira e Tatiana Seijas sobre as manifestagdes

afrodescendentes no Rio de La Plata mostram como

[...] a populagdo cativa de Buenos Aires ¢ Montevidéu foi capaz de criar
identidades sociais de longa duracdo. Baseados em experiéncias ¢ memorias
comuns, seja na travessia for¢cada nos navios negreiros, seja no servigo militar
nos batalhdes negros da época da independéncia, ganhavam visibilidade em
celebragdes culturais de matriz africana, especialmente aquelas que
reafirmavam as ligagdes com Angola. Dentre estas, destacam-se os tambos
(um ritual funerario na Angola Portuguesa) e aquelas conhecidas mais tarde
como candombes (em referéncia as celebragdes negras, tanto no Rio de
Janeiro quanto em Minas Gerais (DE LA FUENTE, 2018: 56).

Entre os rituais ancestrais, as festas religiosas e a resisténcia contra os discursos

dominantes, as culturas populares nascentes se tornaram /ocus de sua luta contra os modos de
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submissdo infringidos aos grupos nomeados subalternos e estigmatizados pelas classes
dominantes da América Latina. Nesse sentido, a escolha dessas praticas expressa um renovado
interesse por deslindar filosofias do corpo manifestas e latentes, elencando estratégias de
transmissao de identidades através de codigos culturais, valores sociais € memorias subjetivas.
No decorrer deste artigo comentaremos o ensaio filmico Tango e Reisado (2019), produzido
em cocriagdo! a partir: de um lado, de registros de depoimentos e improvisos em tango?,
realizados com o coredgrafo Lucas de Camargo Magalhdes, diretor da Companhia Tipica
Tango; e, de outro, das técnicas de luta de reisado realizadas por Valdir Vieira de Lima, Mestre
do Reisado Arcanjo Gabriel, de Juazeiro do Norte (Ceard, Brasil), junto ao brincante Isaac

Kauan Gomes de Lima (discipulo de Mestre Valdir).
2. Metodologia

Nesta investigacdo foram combinadas diversas ferramentas metodologicas.
Associamos a reflexao filoséfica a metodologia da Antropologia Social (GUBER, 2004), bem
como aproximamos as técnicas de registro audiovisual, com estratégias de analise corcoldgica,
da Antropologia da Danca — apropriadas para investigar o corpo em performance.

Desde o inicio do trabalho consideramos as perspectivas de Hilda Islas (1995) e Sylvie
Fortin (2014), ao afirmarem que a pesquisa em danga — seja coreoldgica, audiovisual ou
historica —, quando realizada por dangarinos/coredgrafos, como € o nosso caso, interpela o
proprio pesquisador no processo autoetnografico. Ativa-se, segundo Fortin, uma espécie de
empatia cinestésica: tensdo especifica que apaga os limites tradicionais entre o sujeito e o objeto
da investigac¢do, entre o performer e o publico, entre o realizador audiovisual e os personagens.

Recordemos que desde a origem dos filmes etnograficos de Franz Boas, na década de
1920, houve a preocupagdo em ndo contaminar as praticas realizadas em campo com a
fotografia e o cinema. Esse ideal de realidade objetiva, hoje perdido, nos confronta com um

novo paradigma ético e estético: o cinema €, agora, uma forma de partilhar os frutos de uma

! Iniciamos o didlogo com artistas do Cariri em 2017. Realizamos estudos imagéticos (de fotos e videos) e analises
acusticas (das cangdes, ritmos, bandas cabagais etc.) desses folguedos, assim como coletamos dados historicos das
comunidades e dos mestres, realizando improvisos e coreografias de forma colaborativa.
% As rodagens foram realizadas no Brasil (em Juazeiro do Norte, estado do Cear4) € no Reino Unido (em Brighton
¢ East Sussex), em 2018.

0 4 .

AR

UFSC & Al"tes 4‘

SECARTE B

mL I'NO
CEEXEE
o SIS

GIRANDA



&

ANTRC H‘?&S"L’bmé' A DA / L & S~
gA == =

zéoif.f:f,,ii’.f -4y ~

pesquisa em campo, numa outra dimensdo, com os proprios sujeitos. A tarefa do pesquisador

audiovisual cria um territorio imagético diferenciado, a partir dos territorios investigados.

Nessa linha metodoldgica integramos o nosso proprio corpo em movimento a pesquisa
comparada®. E a ideia de empatia cinestésica colaborou com nossa entrada em campo no Brasil,
possibilitando acessar a cultura do sertdo caririense, cujas manifestagdes artisticas ainda sdo
pouco conhecidas e estudadas fora dos territorios locais.

Adaptando o método de trabalho da antropologia filmica a metodologia de
investigacdo estética®, temos nomeado esse processo como uma “filosofia em campo”. De
acordo com o que Pierre Bourdieu (1992) define como “estratégias do duplo insider” — quando
o pesquisador produz suas reflexdes agindo, a0 mesmo tempo, em dois territorios comparados
— as células coreograficas dessas praticas sdo acessadas para realizar a anélise coreologica e
dramaturgica, buscando gestar, desde o corpo, conhecimentos sobre suas filosofias, e focando
no conceito de alteridade. Nas palavras de Michel Foucault, “talvez seja o0 momento de
reencontrar cenas em que o corpo tem jogado diferentes papeis dentro da cultura, trazendo
também a tona os ambitos em que o corpo tem estado ausente” (2013: 17). Pois, como
mostramos em trabalhos anteriores, at¢ meados do século XX as artes populares do corpo tém
estado ausentes das telas de cinema por terem sofrido uma seletividade profunda no ambito das
inddstrias cinematograficas do Brasil e da Argentina (LOPEZ GALLUCCI 2014; 2016).

Quando entramos em campo nos terreiros e ruas do Cariri, em 2017, destacamos que
nosso corpo e nosso olhar, que estavam associados as dangas de improviso da cultura rio-
platense, foram interpelados pela luta de espadas. Revelaram-se intimeras relagdes e sistemas
de movimento semelhantes que emergiam como formato de danga e luta, em sincronia com a
musica, fazendo lampejar as técnicas de improvisagdo de tango danga. De todos os elementos
que compdem o folguedo do reisado (cantos, dangas, quilombos, entremezes’ e coroagdo da
rainha), temos escolhido a luta de espadas como elemento de estudo privilegiado para compor

o ensaio filmico.

3 A escolha do fango danga e da luta de espadas do reisado se deve 2 existéncia de um trago comum entre as duas
expressdes coreograficas: ambas colocam em cena elementos reflexivos acerca dos processos de transformacao e
apagamento que as culturas afrodescendentes vém sofrendo na Argentina e no Brasil.

4 Nossa dupla formagio em Filosofia e em Danga tem confluido, na pesquisa filmica, sem que uma disciplina se
sobreponha a outra. Para aprofundar essas consideragdes, sugerimos a leitura da Introdugdo da Tese ‘Filosofia,
Corpo ¢ Cinema: contribui¢des para o estudo das performances no cinema argentino’ (LOPEZ GALLUCCI, 2014).
3 Pega teatral de curta duragdo inserida entre duas cenas dangadas ou cantadas. Provém das dangas ibéricas.
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Um dos problemas recorrentes nos estudos audiovisuais contemporaneos acontece
quando o investigador coloca o seu proprio corpo na cena filmica®. O corpo do realizador
audiovisual, em cena, ndo sé expde o dispositivo de produgdo, mas também suas concepgoes,
ideias, reflexdes e desejos. No registro audiovisual do workflow’ das improvisagdes de tango e
de reisado nos confrontamos com diversos acasos na encenac¢io® para a cimera, que revelaram
e aprofundaram as conexdes que intuiamos, mas que s6 conseguimos conceituar apos a praxis
participante. No trabalho de pesquisa audiovisual reafirmamos a disposi¢do especial da arte
investigada por artistas. A abordagem da performance foi também ampliada, pois nao se
enclausurou apenas nos estudos dos comportamentos in loco. E se, em principio, o investigador
nada sabe sobre a cultura na qual est4 ingressando, como era 0 nosso caso enquanto coreografos,
foi a propria linguagem da danga que desbravou o campo gragas a um estado especial de atengdo
poética que ela nos fez experimentar enquanto performers. Essa concepgao expressa parentesco
com a ideia de uma razao pratica teorizada por Pierre Bourdieu (1998) em sua critica a filosofia
da consciéncia. Esse caminho epistemologico ¢ uma das formas para desvendar falsas
dicotomias que foram tomadas como verdadeiras durante muito tempo nas Ciéncias Sociais,
entre agao/estrutura, objetivismo/subjetivismo, repeticao e criagao.

A ampliagdo do campo nos estudos culturais comparados reafirma que a identificagao
de um sujeito a um grupo, mais ainda no caso da cultura popular, esta profundamente vinculada
a transmissdo psiquica, intergeracional e transgeracional de diversos saberes que, segundo a
psicologia freudiana (FREUD, 2004), envolvem a questdo do sujeito com sua heranga social,
religiosa e cultural. As técnicas do corpo compreendem tecnologias de movimentos
compartilhados, expressdes vocais e dramatirgicas ensinadas por mestres e repetidas pelo
grupo, assim como toda uma linguagem expressiva latente. Isso permite aos sujeitos/performers
a entrada no campo simbdlico desses movimentos possibilitando ressignificar, gracas a

incompletude do sentido, seus tracos ancestrais a cada nova criacdo. Como afirma Mestre Dodd,

¢ Abordamos esse tema no artigo ‘Etica do encontro na pesquisa audiovisual’ (LOPEZ GALLUCCI, 2019).
7 Workflow é um protocolo de criagdo. Corresponde ao andamento, em estagios, do processo de criagio.
8 Nos estudos histdricos sobre cinema é importante resgatar a analise de Jacques Aumont sobre os diversos
momentos que marcaram a concep¢do de encenagdo no decorrer do século XX. Se nos anos 1930 esta era uma
disciplina de ferro que seguia o texto, nos anos 1950, gragas as mudangas técnicas que transformaram totalmente
a encenagdo, passa a reger a economia, encurtando os ensaios e apelando a improvisagdo. Atualmente, o autor
ressalta que ha uma mudanga drastica nas rodagens, e que o diretor reage ao encontro entre atores, cenario e
situagdes dramaticas, destacando esse processo em que o cinema tem aprendido a utilizar o acaso (AUMONT,
2008: 173), acercando o fazer cinematografico da linguagem da performance.
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de Juazeiro do Norte: “de mestre [...] sempre ando me arrastando”; e ao lembrar de seu mestre:
“[...] eu acho que o Mestre Matias, com 97 anos, nunca parou de aprender, jamais um mestre
vai acabar de aprender; [...] eu sou um pequeno discipulo” (LOPEZ GALLUCCI, 2018).

Fica expresso aqui que nossa investigacdo propdoe amplificar os estudos da
performance, do campo dos comportamentos observaveis do corpo em movimento, da voz e da
vocalidade, para os sujeitos da enunciacdo e da criagdo coreografica. Esse salto conceitual se
produz em colaboracdo, quando os proprios performers comentam suas praxis; dangam
conosco, cantam, rimam para nossa camera e apresentam situagdes de risco com a espada —
antes, durante e ap0s a performance —, ambito em que o registro audiovisual opera preservando
componentes inconscientes ¢ gestuais (ZUMPTHOR, 1997) inexprimiveis que, por acaso,

emergem do/no trabalho coletivo proposto.
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Figura 1: Rodagem do ensaio filmico Tango e Reisado. Natacha Muriel Lopez Gallucci
¢ Lucas de Camargo Magalhées. Brighton, Sussex, Inglaterra, 2018.

3. Tango e Reisado: a improvisaciao em artes populares como processo criativo

Antes de nos debrucarmos no ensaio filmico 7ango e Reisado, realizaremos
consideragdes sobre as origens dessas praxis performaticas. A performance de tango danga,
dentro da cultura popular Argentina, assim como outros ritmos e dangas associados a cultura
afrodescendente, pela via dos candombes, t€m ocupado durante muito tempo historiadores,

folcloristas, etnomusicélogos e investigadores da cultura popular interessados em desvendar

° Mestre Dodd se iniciou no reisado de Mestre Matias em 1963. E fundou seu proprio grupo, Reisado Sdo
Francisco, no bairro Romeirdo, Juazeiro do Norte, em 1998 (LOPEZ GALLUCCI, 2018).
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suas origens. Isso tem sido uma tarefa ardua na pesquisa sobre o legado cultural afro na América

Latina; pois como expressa George Reid Andrews:

Embora pareca que os trabalhadores europeus tenham se beneficiado das
preferéncias raciais, estas ndo foram suficientemente fortes para lhes
proporcionar melhores condi¢des de vida do que as familias nativas. Em
Havana, Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Montevidéu, Buenos Aires e cidades
menores, familias negras e brancas compartilharam favelas e corticos [...]. Nos
bairros pobres e da classe trabalhadora foram incubadas as formas musicais
de influéncia africana do inicio do século XX (DE LA FUENTE, 2018: 88).

No caso da procura das origens do fango, Marta Savigliano (1991) mostra a
diversidade de opinides entre os investigadores. Dentre os mais citados, Vicente Rossi (1926)
aponta o tango como produto da cultura afro; Carlos Veja (1936) realca o tango como produto
da cultura hispanica no Rio de La Plata, sendo o tinico investigador a afirmar, a época, que o
tango nasce como danca antes de ser musica, embora ndo confirme a influéncia africana; e os
irmaos Bates (1936) abordam o fango como produto da resisténcia contra a tradi¢ao colonialista
que originou o criollismo — na poesia gauchesca, no teatro € no circo criolo; € nos tangos-
milongas da Guardia Vieja.

Oscar Bozzarelli tenta, depois de infinitas polémicas, organizar e reconstruir o quebra-
cabeca musical. As raizes melodicas do tango sao, para ele, latinas: vém, predominantemente,
da Peninsula Ibérica (Espanha e Portugal) e de paises como Franga e Italia. Essas raizes
europeias, com suas multiplas matrizes melddicas — ndo apenas latinas, mas também arabes,
judaicas, ciganas, entre outras — tomaram dois caminhos distintos: um deles, proveniente da
contradanca espanhola pela rota ‘Europa-Montevidéu-Buenos Aires’, deu origem ao tango
negro do Rio de La Plata; o outro veio pela via francesa-espanhola, na rota ‘Europa-Cuba-
Montevidéu-Buenos Aires’, constituindo a origem remota da milonga e das melodias de tango
(BOZZARELLI, 1989: 22). Entretanto, Bozzarelli ndo oferece claras evidéncias sobre a
influéncia africana (através do contato com os mouros) na consolida¢ao do fango.

Essas tentativas vinculadas a musicologia nascente na década de 1930 provém das
reflexdes sobre as préaxis populares de renomados pesquisadores argentinos que tentaram
realizar uma narrativa organizada sobre a origem do tango e sua coreografia. Entretanto, em
nenhum caso conseguem documentar sua verdadeira histéria e, menos ainda, as influéncias

coreograficas afrodescendentes na passagem da dupla solta para o abrago. Savigliano situa esse
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momento no encontro entre as cuarteleras (mulheres que ficavam com soldados nos quarteis
durante a Guerra da Triplice Alianca), em que o abragco das dancas de saldo europeias €
totalmente transformado pela corporalidade de diversos grupos (batalhdes de pardos e morenos,
criollos e gauchos), unidos pela situagdo geopolitica da guerra (SAVIGLIANO, 1995). A
coreografia do tango, longe de ser uma mimese das dancas europeias, expressa um dispositivo
em sentido forte; descrito na filosofia de Michel Foucault como a emergéncia ou resposta a uma
necessidade historica e sociocultural.

Como afirmou George Reid Andrews (1989), no capitulo ‘Do Candombe ao Tango’,
apesar de ter representantes das nagdes africanas e de suas dangas no Rio de La Plata, no
decorrer do século XIX, e por suas inimeras proibi¢des, a coreografia do candombe tornou-se
uma sintese entre elas e as dancas dos povos locais, ficando impossivel diferenciar a que nacao
da Africa representava cada grupo coreografico.

Atualmente trabalhos como o de Lamas e Binda (2018), Pablo Cirio (2015) e Lautaro
Kaller (2016) oferecem novas perspectivas bem documentadas para pensar a multiplicidade de
expressdes que conviveram e se cristalizaram no fango. Algumas na via afrodescendente
(durante muito tempo invisibilizadas) ¢ outras mais voltadas para o componente criollista do
teatro rio-platense; estas ultimas, associadas as estéticas das classes médias emergentes na
Argentina das primeiras décadas do século XX, como mostramos na nossa pesquisa de
doutoramento (LOPEZ GALLUCCI, 2014).

A manifestagdo cultural do reisado pode ser definida essencialmente como um
folguedo popular brasileiro, um teatro ndmade, peregrinal, processional ¢ ambulante, que tem
um sentido, mas ndo uma rota determinada (BARROSO, 2013). Segundo Camara Cascudo
“reisado ¢ denominagao erudita para os grupos que cantam e dancam na véspera e Dia de Reis
(6 de janeiro)” (CASCUDO, s/d: 774-776). Assim como os Pastoris, as Lapinhas e os Presépios,
parentes das Folias de Reis e dos antigos ranchos de Reis Portugueses, os reisados tém sua
origem na aglutinagdo das brincadeiras do Bumba-meu-Boi, das Rodas de Sao Jodo, dos
Guerreiros Alagoanos e do Cavalo Marinho pernambucano. Oswald Barroso, em busca de uma
descricdo ampla do reisado, o associa a uma grande narrativa popular desenvolvida por um
grupo de brincantes, sem comec¢o ou fim; na busca interminavel da utopia. Entre suas varias
traducdes, essa utopia pode ser lida tanto como algo Divino (no caso de ser associada a chegada

dos Reis Magos), quanto a utopia de uma “terra sem males”, segundo a cosmovisao dos
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indigenas brasileiros (BARROSO, 2013: 14). O que expressa um sincretismo entre a cultura
afro e a dos povos originarios. No Cariri cearense encontramos um tipo especifico nomeado
Reisado de Congo, cuja estrutura apresenta um cortejo — pequena tropa de nobres guerreiros
chefiados por um mestre — com dois Mateus e uma Catirina, que vao em cruzada até Belém
saudar o Menino Deus.

A luta de espadas ¢ apenas uma parte do reisado que remete as lutas ancestrais entre
guerreiros congos € angolas, para conquistar terras e obter novos reinados. Os mestres do
reisado e os brincantes mais destacados sao, geralmente, atores-dancarinos que cantam e

dominam a arte da espada.
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Figura 2: Ensaio fotografico. Valdir Vieira de Lima e Isaac Kauan Gomes de Lima
(Reisado). Fotografia: Lucas de Camargo Magalhaes, Juazeiro do Norte, Cearé, Brasil, 2019.

O reisado acolhe em suas dangas compostas de fileiras (lembrando o saldo de uma
corte real) uma série de movimentos preestabelecidos (células coreograficas), executados por
corpos preparados que incorporam procedimentos artisticos ¢ extracotidianos, caracteristicos
daquilo que a antropologia teatral chamou de “pré-expressividade” do ator/bailarino
performatico e do performer de rua.

As tradigdes do tango e do reisado, pouco estudadas no ambito académico das
universidades latino-americanas, estdo ancoradas em matrizes afrodescendentes e de povos
originarios, e tém chegado até a atualidade gragas as profundas mutacdes e ao sincretismo, por
exemplo, com a religido catdlica. Entretanto, no processo de investigagdo foram se revelando
termos que chamaram nossa atengao, tais como fango negro, reisado de congo, candombe,
coroagdo de reis e rainhas. Concebemos nosso interesse a partir do processo de improvisacao
que, por um lado, recai no estudo comparativo do tango danca e na interpretacdo musical que

a dupla realiza e, por outro lado, foca na luta de espadas — momento de dpice na dramaturgia
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em que dois mestres se separam do grupo coreografico e lutam até que um deles venca, levando
0 outro para a encenagdo da morte. Tudo no ritmo da musica. Para analisar essas duas
performances, registramos cenas dentro da estrutura recorrente das improvisagdes, recriadas
em prol da pesquisa e da montagem audiovisual.

Consideremos o método de andlise desenvolvido para abordar a representacdo das
duplas enquanto dispositivo de criagdo (LOPEZ GALLUCCI, 2014). Através desse método,
acessamos aspectos relevantes que marcam estadgios especificos dentro do workflow,
esclarecendo o sentido de cada momento em cada uma das dangas, possibilitando a comparagao.
Nas andlises coreologicas das performances foram investigados e detectados diversos
protocolos ¢ técnicas corporais: a) eixos corporais (+1, 0 e -1); b) alturas dos movimentos; c)
marcas caracteristicas do trabalho dissociativo em membros inferiores e superiores (espirais) €
d) sistemas de movimento (H, L, V e suas inversdes) (LOPEZ GALLUCCI, 2014). Procuramos
pistas que nos conduzissem da comparagdo técnica, coreografica e dramatirgica, rumo ao
sentido filos6fico, no resgate da subjetividade dos performers e no jogo da improvisacao a dois.

No decorrer dos registros audiovisuais e conversas com Mestre Valdir, as técnicas
corporais ¢ as dramaturgias do fango e do reisado, aparentemente distantes, quanto a origem
geografica, apresentaram forte conexdo coreografica — isso que Walter Benjamin'® nomeia
“semelhancas latentes” (BENJAMIN, 2012). Essas semelhangas aparecem mais claramente na
pesquisa audiovisual, capaz de revelar que por tras do fascinio exercido pelo fango danca e
pelos reisados de congo ha também um modelo de producao que nos tltimos anos vem sendo
desconstruido'!. Acreditamos que desvendar esse modelo contribui para compreender, ainda
mais, a sua condicdo de experiéncia estética dentro da cultura popular.

Desenvolvemos um método comparativo, tomando como referéncia cinco momentos

estabilizados nos workflows de tango e da luta de espadas no reisado, que podem orientar o

10 Walter Benjamin [1933] (2012) considerava abusivo emparelhar as obras de arte modernas ao sistema serial e
reprodutivo. O “popular”, para ele, ndo era a negacdo da cultura, como haviam pensado seus colegas
frankfurtianos; para Benjamin a arte ¢ um modo de producdo, mas também uma experiéncia. O conceito de
“experiéncia”, proposto por ele, apesar de ter sido gestado em sua juventude, acompanha as formulagdes sobre
“arte” e “técnica” na maturidade. E nos aproxima de um problema crucial para a compreensdo da arte enquanto
processo, em seu aspecto medial ou de medium (forma-conteudo-significante).
' A desconstrugdo dos papeis tradicionais que associavam a agdo de “conduzir” aos homens € a de “seguir” as
mulheres, no fango dancga, assim como na luta de espadas do reisado, considerada exclusivamente masculina, tem
mudado drasticamente nos ultimos anos. No filme Filosofias do Corpo no Cariri Cearense (2018) registramos
grupos femininos de alto nivel na luta de espadas. E muitos mestres t€ém ensinado essa arte, indistintamente, aos
seus filhos e as suas filhas.
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trabalho em duplas: a) Vestir / Trajar; b) La Conexion / O Encontro; ¢) Células Coreograficas

/ A Ocupagao; d) La Improvisacion / O Improviso; d) Variacion y Final / Jogo da Morte:

CELULAS
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JOGODAMORTE

LA CONEXION A
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Figura 3: Workflow comparado de fango e luta no reisado: Vestir / Trajar;
La Conexion / O encontro; Células Coreograficas / A ocupacion;
La Improvisacioén / O Improviso; Variacion y Final / Jogo da Morte. Brasil, 2019.

Apbs termos realizado o registro filmico de cada uma das instancias do workflow, a
equipe realizou um encontro para refletir, apds a montagem, sobre cada um desses momentos.
Mestre Valdir iniciou seus comentdrios destacando a importancia de cada momento da

performace, iniciando pelo trajamento:

O trajamento € a parte do reisado onde a gente passa a vestir as nossas roupas,
que para a gente ¢ sagrada. Também porque a gente ndo usa qualquer tipo de
roupa. A gente usa uma roupagem especifica para nossa cultura, para a cultura
do reisado, e a gente passa a se transformar a partir do momento que estamos
vestindo 0 nosso traje; desde a saia até a camisa, 0 meido e o sapato. Vocé nao
pode levar o traje de qualquer maneira, at¢ mesmo porque ele € unico. Por
mais que vocé tenha varios, ele continua sendo Unico. Porque naquele dia é o
que vocé vai vestir e é o que vai estar te cobrindo. E como se fosse um Manto
Sagrado, mas € um traje. Entdo, a atenc¢do tem de ser extremamente redobrada;
para ndo amassar, para ser sempre bem engomado. Quanto mais vocé engoma,
mais o brilho do tecido aparece e, dependendo do lado que vocé engoma, ele
brilha muito mais ainda (Mestre VALDIR apud LOPEZ GALLUCCI, 2019).

Na cultura do tango, ¢ ainda mais em sua época de ouro, nos anos 1940, era muito
comum o termo frajeado. No vocabulario criollo argentino estar bem trajeado € imprescindivel
para dangar o tango; o termo forma parte do jargdo do Lunfardo (linguagem do fango) e

significa “aquele que vai arrumado na sua forma de vestir”. No fango, desde sua origem, por
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volta de 1880 (cujas mudangas acompanharam a moda urbana nascente) até a atualidade, a

roupa e o sapato utilizado pelos dangarinos sempre foram considerados um fetiche. Os sapatos

de fango devem ter sola e estar sempre bem engraxados; a cal¢ga masculina deve ser larga ou

possuir pregas para permitir movimentos amplos e os giros.

Durante muito tempo a saia feminina, com sua tradicional fenda, representou um
elemento prostibular. Com o passar do tempo, a indumentéria desligou-se deste estigma de
compadres e milonguitas, inclusive por uma necessidade técnica decorrente da ampliagdo do
repertorio. Na atualidade o uso de calga € recorrente entre bailarinos e bailarinas, € os sapatos
tém que ser especificos (devem possuir uma curvatura e salto que permita ao calcanhar
descansar na posi¢ao paralela ao chdo), uma vez que a entrada no ritual do tango danca depende
da conexao e da pisada flexivel e bem articulada. Durante a prévia da Milonga, que pode ser o
momento da vestimenta, muitos dangarinos treinam a caminhada, os pivds e os enroques
sozinhos, numa espécie de transe. A danga se inicia muito antes de fazer o movimento,
fundamentalmente na concepgdo simbolica do eixo, gesto fundamental do fango danga. Mestre

Valdir e seu discipulo Isaac refletem sobre a segunda instancia do workflow: o encontro.

O encontro ¢ a parte do reisado onde a gente faz a entrega da nossa propria
vida, as oragdes que a gente faz em pensamento nos entregando aos santos,
anjos e arcanjos, que nos protejam para que uma brincadeira de espada comece
bem e termine bem e que guiem as nossas maos para que ndo venham ser
capazes nem de nos ferir e nem de ferir o nosso oponente, caso ndo seja
necessério (Mestre VALDIR apud LOPEZ GALLUCCI, 2019).

No tango danca o encontro estd associado ao momento técnico e coreografico da
conexao dos eixos corporais de ambos os dangarinos através do abrago entrelagado. Tanto no
tango quanto no reisado esse momento solene coloca os corpos em confronto, em paralelo
(sistema H); agachados, os lutadores interceptam as pontas de suas espadas, elevando-as
lentamente até a posicdo inicial. Os dancarinos de fango se conectam através de um suave
contato entre os troncos — base de sustenta¢io do abraco'? — e liberam o quadril.

Ap6s o ritual da conexdo que envolve respiragdo, consciéncia do eixo corporal e
consciéncia do outro, inicia-se um trabalho de deslocamento em duplas. Para ajustar o corpo do

outro, no ritmo da musica, desenvolvem-se movimentos basicos nomeados células

12.0 abrago do fango pode ser definido como uma estrutura axial assimétrica e eldstica. Temos desenvolvido um
estudo detalhado desse processo de conexio no ensaio-filme /n Corpo Tango (2014).
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coreograficas. No reisado esses movimentos de ajuste estdo contemplados dentro de uma forte

dramaturgia vinculada a guerra e a conquista:

A ocupagdo sdo movimentos que a gente realiza, sejam eles rotatorios ou
continuos; onde eu quero ocupar o espago do meu oponente. Eu vou usar
minhas artimanhas, meu jogo de pés, de pernas para ocupar o espaco. Para a
gente [0 espago] ¢ a representatividade de um reinado. Eu quero ocupar! Eu
quero o que é seu! (LOPEZ GALLUCCI, 2019).

As células coreograficas do fango também podem ser pensadas como lineares ou
circulares; os dangarinos geralmente se deslocam considerando o ritmo da musica (entrar na
musica) e se aproveitando de um jogo de alturas, eixos fundamentais para que se estabeleca
uma comunhao de duas tecnologias de movimento: o levar e o seguir.

As células coreograficas apresentam o estado das tecnologias, ndo apenas perseguindo
a mimese com a célula ritmica, uma vez que o componente melddico € ainda mais crucial na
sua dramaturgia. O circuito de transferéncias de peso, caminhadas, pausas, aberturas, pivos,
cruzes e amagues consolidam uma espécie de mantra cuja praxis (efetuada com muita cautela
e atencdo ao corpo do outro) revela o estagio prévio da improvisagdo. Nesse sentido, ¢
importante destacar que o fango tradicional buscou no movimento da dupla uma imagem da

unidade, de continuidade e de fluéncia; em palavras de Rodolfo Dinzel:

En el momento en que empezamos a observar a un bailarin, tanto se observe
al hombre o a la mujer, es cuando la pareja comienza a perder concepto de
unidad. Por el contrario, si el tango esta bien bailado, es imposible observar al
individuo. Por lo tanto, la busqueda de la perfeccion en la técnica es llegar al
concepto de unidad, llegar a la imagen de unidad. Perseguir continuamente la
idea de comunioén entre esos dos cuerpos en una sola estructura dinamizada
(DINZEL, 2011: 9).

No tango e no reisado os corpos das duplas compdem dispositivos em que o
movimento € uma pergunta-resposta, ou seja, uma ilusao de sincronia. As células coreograficas,
longe de serem repeti¢des'? vazias de antigas tradi¢des, produzem uma atualizagio subjetiva da

técnica, que pode ser aproveitada por dancarinos e brincantes para a transmissao da cultura.

13 Considerando que a repeti¢do é um dos conceitos mais abordados no século XX, tanto nas Artes e na Psicandlise
quanto na Filosofia, destacamos nesta pesquisa a perspectiva trazida pelos Estudos da Performance. Nos anos
1960, Richard Schechner afirmava que a repeticdo era uma chave mestra para tematizar o que denominou
“condutas reiteradas” [twice-behaved behavior] (SCHECHNER, 1985). Ligado as ideias dos tedricos das quais ¢
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No reisado o improviso é um dos momentos mais destacados, ndo apenas dos lutadores

e dos musicos, mas também do publico que tenta seguir os trajetos das espadas, segundo

comenta Mestre Valdir:

O improviso € a parte mais técnica que a gente tem dentro da brincadeira do
Reisado, porque nesse improviso eu vou fazer algo que meu oponente nio esta
esperando; porém ele tem de ser muito astuto, tem que existir um certo
dominio visual e corporal, e at¢é mesmo de punho, com o manejo da espada,
para que ele ndo possa ser atingido, porque eu vou usar de tudo o que eu tiver
e tudo o que ele ndo conhece. Entdo ele vai ter que ter uma boa perceptividade
e uma boa visdo, ele vai ter que ter muito jogo de corpo, muito jogo de punho
e dominio da espada (Mestre VALDIR apud LOPEZ GALLUCCI, 2019).

Abragados, numa situagdo de interdependéncia, os dancarinos de fango produzem
movimentos que emanam de um centro imaginario no interior do abrago e repercutem para as
extremidades do corpo. Na improvisacao, os bailarinos articulam movimentos de uma maneira
especifica, partilhando de um tonus que produz a imagem fluente e consegue construir essa
ilusdo de sincronia, definida pelo antropdlogo francés Hess Remi como moment tango. A
fluéncia provém da amortizagdo da caminhada ¢ da mudanca de direcdo que um dos bailarinos
realiza (oitos) quando recebe um impulso motor, efetuada pela dissociagdo e transmitida pelo
abraco. Quando a energia ndo se transforma em deslocamento ou em pivo, o que acontece ¢ a
expulsao controlada dos membros inferiores (boleos e ganchos). O tango dinamiza a energia
de maneira circular; direciona a atencao para locais especificos do corpo (pelve, ombro, pés,

torso etc.), brincando com o espectador e introduzindo-o na improvisagao.

tributério, principalmente ideias desenvolvidas em Frame Analysis por Erving Goffman (GOFFMAN, 1986) e na
Interpretag¢do das Culturas de Clifford Geertz, Schechner publica em 1966 Aproximag¢des a uma Teoria/Critica,
onde propde uma linha de pesquisa para atividades performativas (jogo, ritual, esportes, teatro) (SCHECHNER,
1966: 27-28). Suas reflexdes tedricas progrediram e, em 1970, publicou o artigo A Look into Performance Theory,
onde mergulhou na relagdo entre praticas xamanicas, rituais e a vanguarda teatral. Esse percurso teérico, destacado
por ser uma tentativa de libertar os estudos teatrais e as praticas processuais das disciplinas linguisticas e literarias,
apresenta grande interesse para o estudo atual das artes populares. Schechner reflete sobre o achado de um
denominador comum na qualidade dessas agdes definidas, nesse momento, como eventos ou happenings.
Considera essas agdes uma “maneira especial de lidar com a experiéncia do corpo e salvar as distancias entre o
passado e o presente, entre o individual e o grupal, o que representa estar dentro e estar fora”; outorgando a
repeti¢do uma fun¢ao primordial que chamara de “atualizacdo” (SCHECHNER, 1994: 40). A partir de 1970 ele
fala, pela primeira vez, do que uma década mais tarde definiria como “comportamentos restaurados”. Para
conceituar essa reatualizacdo Schechner retoma as teorizagdes de Mircea Eliade. A reatualizagdo envolve,
segundo Eliade, [...] uma concepgdo fundamental das religides arcaicas; a repeticdo de um ritual estabelecido por
seres divinos implica a reatualiza¢do do tempo original em que foi realizada pela primeira vez. E por isso um rito
¢ efetivo: porque participa, na plenitude do sagrado, do tempo primordial. Nesse sentido, ele infere que o rito
manifesta o mito; e tudo o que o mito expressa pela primeira vez [...] é reatualizado no rito, € 0 mostra como um
aqui e agora (ELIADE apud SCHECHNER, 1994: 44).
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Apesar do ideal de unidade e de sincronia, o estudo coreoldgico mostra que o processo
que compreende a improvisacdo ¢ uma montagem: ndo se trata de unir mecanicamente
movimentos pré-estudados, mas de trazer ideias, simbolos, gestos, para uma forma especial de
colagem. A forma temporal da improvisacdo ¢ a do kairds, tempo justo e ndo cronologico do
pulso. No tango improvisado, o problema da criagdo gira ao redor de momentos e posi¢des
articuladas por cortes. O corte une, a pausa enlaga, mas ao olho humano, o maior destaque dessa
ilusdo sdo as invasoes, as saidas, os truques e os saltos. No improviso os bailarinos trabalham
por enxertos, constroem um hiperplano (plano que se desloca na linha de baile), apelando a uma
collage de movimentos que oscila entre a tradi¢ao e o achado, espécie de sistema assistematico
de criacdo. Afirmamos que hd uma busca estética no tango ¢ na luta de reisado, uma forma de
assumir a alteridade e brincar com a ilusdo de unidade e com a fluéncia. Sendo a assunc¢ao da
alteridade uma construcao.

A divisao fundamental nos corpos dos performers de tango e de reisado propde uma
relagdo cruzada de espirais. H4 uma divisdo fundamental no corpo dos performers, produzida
pela cisdo do corpo na linha de corte que passa por baixo da cintura escapular. Assim, a fungdo
da invasdo do espaco vital do outro, exercida, no reisado, pelas espadas, no tango ¢ executada
pelas pernas (nas sacadas, nos arrastres, nas castigadas etc.). Os corpos marcados pelas técnicas
de tango e de reisado se confrontam com diversos momentos de risco na possivel perda da
estabilidade e nas possiveis feridas.

A variagao e o final apresentam o tltimo estagio do workflow. No caso do tango danga
este momento se estrutura vinculado aos ambitos espetaculares pelos quais transitou essa danca,
desde sua origem: o circo criollo, o teatro com cabaré e o cinema. As orquestras tipicas de tango
também consideram esse momento de aceleragao da musica como incremento dos rubatos e
ampliagdo das camadas harmonicas, com o objetivo de acompanhar o desenlace do transe
proposto pelos performers. No reisado também se acelera o ritmo musical na conquista e na

definicao da luta nomeada ‘O Jogo da Morte’.
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Figura 4: Desenlace. Ensaio fotografico. Lucas de Camargo Magalhaes e Natacha Mur1e1
Lopez Gallucci (Tango) Valdir Vieira de Lima e Isaac Kauan Gomes de Lima (Reisado).
Fotografia: Lucas de Camargo Magalhaes, Juazeiro do Norte, Cearé, Brasil, 2019.

O Jogo da Morte ¢ a parte onde eu fago uma encenagdo de dissecagdo
de membros; [...] a minha espada vai entrar em partes do corpo que
realmente sdo letais; [...] vou dissecar bracos e pernas. E se meu
oponente no chdo ainda mostrar sinais de vida, eu faco o ultimo
ponto que é o ponto fatal (LOPEZ GALLUCCI, 2019).

Figura 5: O jogo da Morte. Ensaio fotogréﬁco. Valdir Vieira de Lima e Natacha Muriel
Lopez Gallucci. Fotografia: Lucas de Camargo Magalhées, Juazeiro do Norte, Ceara, Brasil,
2019.
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4. Algumas conclusoes

O trabalho em colaboragdo com os artistas do Cariri cumpriu um papel fundamental
na preparacao de nossa pesquisa pos-doutoral (2020-2021). Na edi¢ao do ensaio filmico 7ango
e Reisado foram incorporadas reflexdes, ideias e cantos chaves para uma compreensdo mais
abrangente dessa dramaturgia. A pesquisa audiovisual trouxe reflexdes baseadas em memorias
cinestésicas e simbdlicas que permitiram materializar imageticamente as correspondéncias,
semelhancas e contrastes latentes que intuiamos.

A produgdo audiovisual em campo e a montagem funcionaram, no ensaio, como
formas de argumentagdo por fragmentos (RASCAROLLI, 2017: 47). O ensaio filmico compara
momentos especificos da improvisacdo dentro do workflow estabelecendo uma heterotopia
(FOUCAULT, 2013) na tela. Isso significa que extraimos detalhes das praxis artisticas
estudadas das suas paisagens etnograficas (ethnolandscape), entendidas como espacos
“habituais” de cada cultura para outorgar-lhes um novo agenciamento imagético dentro do
dispositivo filmico. O trabalho das duplas pode ser comparado, ndo somente procurando
semelhangas, mas também diferencas, rastros e especificidades; aportando informacdes pouco
acessadas no contexto da antropologia visual de ambos os paises. Essa combinacdo de
estratégias abriu espaco para uma analise critica que entende o trabalho de campo, na dimensao
epistemologica, em termos de producao de conhecimentos em artes populares, desde o ponto

de vista das sensibilidades dos seus proprios pesquisadores, produtores e artistas.
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Territorios criatives. Prospeccdo e Capacitacdio em Territdrios criativos. Niteroi:
CEART/Mundo das ideias, 2017.

GUBER, Rosana. El salvaje metropolitano. Reconstruccion del conocimiento social en el
trabajo de campo. Buenos Aires: Paidos, 2004.

HESS, Remi. Le tango. Paris: PUF, 1996.

ISLAS, Hilda. Tecnologias corporales: danza, cuerpo e historia. México, DF: Cenidi,
Danza/INBA, 1995.

KALLER, Lautaro. Um arbol em llamas. Biografia de Castillo. Rosario: UNR, 2016.

LAMAS, H.; BINDA, E. El tango en la sociedad porteiia (1880 — 1920). Buenos Aires:
Abrazos, 2018.

LOPEZ GALLUCCI, Natacha M. Etica do encontro na pesquisa audiovisual. Ponta Grossa:
Atenea, 2019.

LOPEZ GALLUCCI, Natacha M. Filosofia, corpo e cinema: contribui¢des para o estudo das

performances no cinema argentino (Tese de Doutorado) DECINE, IA, Campinas, Unicamp:
2014.

LOPEZ GALLUCCI, Natacha M. Entrevista com Valdir Vieira de Lima. Registro em Audio,
Juazeiro do Norte, Ceara, Brasil, 2018.

LOPEZ GALLUCCI, Natacha M. Tango uma filosofia do abraco. La Habana: Casa de las
américas, 2006.
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RASCAROLI, Laura. How the essay film thinks. New York: Oxford University Press, 2017.

SAVIGLIANO, Marta. Tango and the political economy of passion: From Exoticism to
Decolonization (Institutional Structures of Feeling). Colorado: Westview Press, 1995.

SCHECHNER, Richard. Approaches to Theory/Criticism. In: Tulane Drama Review. New
York, v. 10, n. 4, 1966, p. 20-53.

SCHECHNER, Richard. Environmental Theatre: an expanded new edition. New York:
Applause, 1994. [362 £.]

SCHECHNER, Richard. Performance Studies, an introduction. [3* ed.] London: Routledge,
2002. [382 f.]

SONDRA; HANSTEIN, Penelope (Org.). Researching Dancing: Evolving Modes of Inquiry.
Pittsburg: University of Pittsburgh Press, 1999, p. 249-280.

TURNER, Victor. From Ritual to Theatre: the human seriousness of play. New York:
Performing Arts Journal Publications, 1982. [127 f.]

WACQUANT, Loic. Habitus. In: BECKERT, Jens & ZAFIROVSKI, Milan. (Eds.).
International Encyclopedia of Economic Sociology. London: Routledge, 2005. p. 315-319.

ZEMP, Hugo. Para entrar na danga. In: CAMARGO, Giselle Guilhon Antunes (Org.)
Antropologia da Danga 1. Floriandpolis: Insular, 2013, p. 31-56.

ZUMTHOR, P. Introducéo a poesia oral. Sdo Paulo: Hucitec, 1997. [323 {.]
Filmografia

FILOSOFIAS DO CORPO NO CARIRI CEARENSE. Natacha Muriel Lopez Gallucci. Ensaio
Filmico. Projeto FiloMove Filosofia Artes e estéticas do Movimento, Brasil, 2019. Registrado
em Brighton, EastSussex, Reino Unido e Juazeiro do Norte, Ceara Brasil. Disponivel em
<https://youtu.be/HCecH-JY xQ > [Acessado em Maio de 2018. Dur: 7m 6s.]

IN CORPO TANGO. Natacha Muriel Lopez Gallucci. Ensaio Filmico. Doutorado em
Multimeios  IA  Unicamp, Campinas, Brasil, 2014-19. Disponivel  em
<https://youtu.be/nBOrRkP9L.Zk> [Acessado em Junho de 2018.]

TANGO E REISADO. Natacha Muriel Lopez Gallucci. Ensaio Filmico. Projeto FiloMove
Filosofia Artes e estéticas do Movimento, Brasil, 2019. Registrado em Brighton, EastSussex,
Reino Unido e  Juazeiro do  Norte, Ceard  Brasil.  Disponivel em
<https://youtu.be/mk6 XR2GPx34> [Acessado em Maio de 2018. Dur: 7m 6s.]
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RODA DE CONVERSA COM OS MESTRES DE JUAZEIRO DO NORTE. Natacha Muriel
Lopez Gallucci. Projeto FiloMove Filosofia Artes e estéticas do Movimento, Brasil, 2018.
Registrado em  Juazeiro do  Norte, Ceard  Brasil. Disponivel  em:
<https://youtu.be/93nMZ_IejMk> [Acessado em Junho de 2019.]
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Mini-Cursos, Oficinas e Jam Session

QLRSS T

Foto 69. Mini-Curso: ‘Do Camdombe ao Tango’.
Ministrante: Natacha Muriel Lopez Gallucci (UFAL).

Foto 70. Mini-Curso: ‘O Olho que Danca: estratégias entre a danca e a pesquisa audiovisual’.
Ministrante: Natacha Muriel Lopez Gallucci (UFAL). Na foto: & esquerda (de cachecol), Carla Vendramin;
no centro, Karin Véras; e, de costas, descendo a rampa, Luciane Coccaro.

Fotos 71 e 72. Oficina: ‘O Tango como Constru¢io Dramaturgica na Contemporaneidade’.
Ministrante: Natacha Muriel Lopez Gallucci (UFAL).
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Adriana Guzman:

Bailarina. Doctora. Profesora-Investigadora de la ENAH. Miembro del Sistema Nacional de
Investigadores. Especialista en Antropologia del Cuerpo y del Arte, particularmente de
procesos rituales y artisticos del Gran Nayar y de la vida contemporanea. Ha coordinado y
participado en numerosos congresos, seminarios y publicaciones, entre las que caben destacar
los libros Mitote y universo cora (2002), Revelacion del cuerpo. La elocuencia del gesto (2016)
y Nayar, el sol de la oscuridad: tiempo, cuerpo, espacio y persona (2023), asi como los libros
colectivos Meéxico Coreogrdfico. Danzantes de Letras y Pies (2017), Dilemas de la
Representacion: presencias, performance, poder (2017), Inquietudes en torno a Das
Unheimliche en la sociedad y el arte (2019), los dos ultimos co-coordinados con Anne Johnson
y Rodrigo Diaz Cruz y Trickster, figura emblematica de la Antropologia (2023), co-coordinado
con Jesus Jauregui.

Alba Olinka Huerta Martinez:

Dangarina. Pesquisadora. Pilateira. Doula. Graduada em Danga Folclorica pela Escuela
Nacional de Danza Folklérica do Instituto Nacional de Bellas Artes e Literatura (INBAL), no
México. Mestre em Investigagdo da Danca pelo Centro Nacional de Investigacion,
Documentacion e Informacion de la Danza ‘José Limon’ (INBAL). Trabalhou nos Estados
Unidos como professora e coredgrafa. Doutora em Artes pela Universidade Federal do Para
(UFPA), no Brasil. Atualmente, colabora em diversos projetos com Khamsa Dance Project
(KDP), trabalha como professora e pesquisadora no Instituto de Artes da Universidade
Auténoma del Estado de Hidalgo e cuida de sua mae.

Alexandre Mauricio Fonseca de Azevedo:

Pds-doutorado no INS-HEA (Franga), com Diploma Universitario na Université Paris Diderot
— Paris 7 — Approche Psychanalytique du handicap (2017-2018). Doutor em Antropologia
(2014) e Mestre em Antropologia (2006) pela Universidade Federal do Para. Psicélogo
graduado pela Universidade da Amazdnia (2002). Psicanalista Membro do Corpo Freudiano —
Secdo Belém. Professor Adjunto do Instituto de Letras e Comunicagdo (UFPA/ILC/FALEM).

Amélia Conrado:

Dangarina. Coredgrafa. Capoeirista Angola. Professora do Curso de Licenciatura em Danga da
Universidade Federal da Bahia (UFBA) e dos Programas de Pesquisa e Pos-graduacdo em
Danga (PPGDANCA) e Mestrado Profissional em Danga (PRODAN), ambos da UFBA. Lider
do Grupo de Pesquisa GIRA — culturas indigenas, repertorios afro-brasileiros e populares.
Editora e autora da coletanea Dan¢ando Bahia: ensaios sobre danga afro-brasileira, educacao,
memoria e raga. Lucia M. Sudrez, Amélia Conrado, Yvonne Daniel (organizadoras); tradugao
Monique Pfau (coordenadora) [et al] EDUFBA, 2023. Coordena, juntamente a Fernando
Ferraz, o Comité Danga e Didspora Negra: poéticas politicas, modos de fazer e epistemes
outras, da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Danca (ANDA).
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Ana Claudia Moraes (Nome artistico: Ana Moraes):

Atriz-pesquisadora. Dangarina. Coreografa. Etnocenologa. Doutora em Artes pelo Programa de
Pos-graduacao em Artes — PPGArtes/UFPA. Professora de Educagdo Especial na Secretaria
Estadual de Educacdo — Seduc. Autora de Corpo-Encostado, tese indicada ao Prémio Capes de
Tese 2021. Desenvolve pesquisa sobre corpo, ritual ¢ espetacularidade. Membro do Grupo de
Pesquisa CIRANDA — Circulo Antropoldgico da Danga. Bailaora da Cia. Flamenca do Para.

Ana Claudia Pinto da Costa:

Professora aposentada da rede Municipal e Estadual de Ensino do Pard. Doutora em Artes pelo
Programa de Pos-graduacao em Artes — PPGArtes/UFPA. Coordenadora do Grupo OCARA de
Dangas Circulares. Focalizadora em Dangas Circulares Sagradas. Membro do Grupo de
Pesquisa CIRANDA — Circulo Antropolégico da Danga. Pesquisadora em Cabala, Oragdes
Corporais, Dangas Circulares Sagradas. Terapeuta Holistica com énfase na pesquisa do corpo.
Em processo formativo em Somatic Experience.

Carla Vendramin (in memoriam):

Artista-docente-pesquisadora no Curso de Licenciatura em Danca da ESEFID/UFRGS.
Graduada em Fisioterapia (FEEVALE, Novo Hamburgo, 1997). Mestre em Coreografia pela
Middlesex University (Londres, 2008). Doutoranda no PPGDAC/UNICAMP (Campinas,
2023). Educadora do movimento somatico. Atua nas areas de danga, improvisagdo, ecologia,
deficiéncia e palhacaria.

Carmen Anita Hoffmann:

Professora do Curso de Danga (licenciatura) e do Programa de Pds-graduagdo em Artes da
UFPel. Coordenadora do Festival Internacional de Folclore e Artes Populares de Pelotas
(FIFAP), Festival Internacional de Videodan¢a do Rio Grande do Sul (FIVRS) e dos projetos
de pesquisa Aspectos Historicos da Danga no Rio Grande do Sul e Visualidades Tecidas por
Corpos Poéticos na Contemporaneidade. Membro do Grupo de Pesquisa OMEGA
(Observatorio de Memoria, Educacao, Gesto e Arte) da UFPel.

Carmem Pricila Virgolino Teixeira:

Atriz. Dangarina. Capoeirista Angola. Educadora Popular. Graduada em Letras/Francés pela
UFPA (2007). Mestre em Ciéncias Sociais pelo PPGSA/UFPA (2010). Doutora em Artes pelo
Programa de Pos-graduacdo em Artes — PPGArtes/UFPA. Trabalha como assessora na
Coordenadoria de Relagdes Internacionais da Prefeitura Municipal de Belém. Tem experiéncia
na area de Artes, com énfase no Treinamento Pré-Expressivo, em Danga-Teatro, Antropologia
da Performance, Dangas Negras e Afro-Brasileiras.
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Carolina Dias Laranjeira:

Dangarina. Coredgrafa. Pesquisadora. Professora dos cursos de licenciatura em Danga,
licenciatura e bacharelado em Teatro e Mestrado Profissional em Artes (Prof-Artes) da
Universidade Federal da Paraiba (UFPB). Graduada em Danga e Mestre em Artes pela
Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP). Doutora em Artes Cénicas pela
Universidade Federal da Bahia (UFBA). Lider do Grupo de Pesquisa CosMover: danca em
perspectivas pluriepistémicas. Desenvolve e orienta pesquisas em/sobre processos criativos,
culturas afro e amerindias, dramaturgia da danca e estados corporais nos ambitos artisticos e
educacionais.

Ceila Portilho Maciel:

Dangarina. Atriz. Coredgrafa. Diretora Cénica. Preparadora Corporal. Doutora em
Performances Culturais, PPGPC/UFG / Frei Universitit Berlin (2021). Mestre em Educacao,
FE/UFG (2014). Graduada em Artes Cénicas / Nova Danga, pela AHK, School for New Dance
Development (Holanda, 1996). Técnica em Danca Contemporanea pela Escola e Faculdade
Angel Vianna (1990). Trabalha, desde 1989, em composi¢ao coreografica, pesquisa de
linguagem, educagdo somatica e danga educativa, em projetos sociais, em produgdes de teatro,
danga e espetaculos musicais, no Brasil e em paises como Alemanha, Holanda, Italia, Equador
e Japao, tendo dirigido e produzido pegas coreograficas, musicais e teatrais, também de sua
autoria, em diversos paises. Atualmente desenvolve uma metodologia propria de mentoria para
o desenvolvimento pessoal, que inclui técnicas das artes cénicas e praticas somaticas — aliadas
a terapia oracular — favorecendo o autoconhecimento, a autenticidade e a criatividade — nas
performances do cotidiano, na carreira € nas artes.

Chiara Albino:

Antropdloga. Deejay. Coidealizadora do projeto Seriguela [www.editoraseriguela.com].
Doutora em Antropologia Social (PPGAS/UFSC). Mestra em Antropologia Social
(PPGAS/UFRN). Bacharel em Turismo (FUNEC). Pesquisadora do TRANSES — Nucleo de
Antropologia do Contemporaneo (UFSC) e do IBP — Instituto Brasil Plural (INCT/CNPq).
Professora dos cursos de bacharelado e licenciatura em Ciéncias Sociais (UEMS/Paranaiba).
Tem experiéncia em pesquisas no campo da antropologia do contemporaneo, particularmente
sobre o Movimento Brega em Recife, musicas, festas, dangas, modos de subjetivacdo e
neoliberalismo. Organizadora do dossié Paisagens Sonoras (2016) e coorganizadora do dossié
Musica e modos de subjetivagdo em perspectiva antropologica (2019).

Cibele Sastre:

Dangarina. Atriz. Performer. Coreografa. Analista de Movimento Laban/Bartenieff (CMA).
Professora do Curso de Licenciatura em Dan¢a da UFRGS. Graduada e Mestre em Artes
Cénicas (UFRGS). Doutora em Educagdao (UFRGS). CMA realizado com bolsa do Ministério
da Cultura do Brasil no Laban/Bartenieff Institute of Movement Studies em NY. Especialista
em Consciéncia Corporal — Danga (FAP-PR). Coordena o Programa de Extensdo SéNegra, o
projeto Danga, Educagdo Somatica e Criagao (DESC) e o Coletivo Corpo Negra. Desenvolve
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trabalhos na perspectiva da Pesquisa Performativa e Pratica como Pesquisa (PaR),
metodologias e procedimentos guiados pela pratica e performance em estudos ecossistémicos

guiados pela pratica. Integra a Rede Internacional dos Estudos da Presenca e os Grupos de
Pesquisa GRACE/UFRGS e GESTA/UERGS. Embaixadora do Global Water Dances.

Cinthia Creatini da Rocha:

Etndloga. Dancarina. Professora de Yoga. Doutorado em Antropologia Social (UFSC, 2014).
Mestre em Antropologia Social (UFSC, 2005). Graduada em Ciéncias Sociais (UFRGS, 2002).
Pds-doutorado no Programa de Pés-graduagdo em Antropologia Social da UFSC, bolsista
PNPD Capes (2017-2019). Realiza pesquisas com diferentes grupos indigenas no Brasil, desde
1998. Acompanha, desde 2015, questdes quilombolas, realizando pesquisas na comunidade
remanescente do Quilombo Toca/Santa Cruz (SC). Tem experiéncia na coordenagao de grupos
técnicos de identificacdo e demarcacdo de terras indigenas e quilombolas, bem como na
coordenagdo de estudos sobre componentes indigenas e na coordenacdo de equipes
interdisciplinares. Atua também na area audiovisual, desenvolvendo projetos, cenarios,
pesquisas e arquivos documentais com povos indigenas e comunidades tradicionais. Foi
membro fundador do Movimento Casa de Cultura Rio Vermelho, atuando no Grupo Gestor até
2020. Pesquisadora do Centro de Pesquisa sobre os Fundamentos da Antropologia (A-Funda),
do Departamento de Antropologia da UFSC.

Daniela Botero Marulanda:

Antropologa. Bailarina. Coredgrafa. Professora Substituta da Escola de Teatro da UFBA.
Doutora e Mestre em Artes Cénicas pela UFBA. Pesquisa as relagdes entre corpo, lingua e
cultura. Trabalha os temas: Ballet Classico, ensino de danca, Dancgas Tradicionais na Coldmbia
e no Brasil e festas indigenas na Amazonia colombiana e brasileira. Integrante do Grupo de
Pesquisa Umbigada, da UFBA. Trabalhou como Diretora Cultural do Centro Colombo-
Americano (Pereira-Colombia). Fez parte do Grupo do Estudos Contemporaneos em Danga no
El Colegio del Cuerpo (Cartagena-Colombia) como bailarina e professora. Integrou o projeto
Danza Con-Texto (Bogoti-Colombia) na formacdo de jovens e criangas em Danga e
Composi¢do. Tanto os trabalhos artisticos como os académicos visam articulagdes
metodologicas e criativas entre as Artes e a Antropologia.

Daniela Maria Amoroso:

Dancarina. Pesquisadora. Professora da Escola de Danga da Universidade Federal da Bahia
(2010). Pés-doutora (bolsa CAPES) pela Université Paris 8 — Saint Denis (2015/2016) com o
projeto de pesquisa ‘O Passo nas Dancas Populares Brasileiras: corpo, Etnocenologia e
criacdo’, do qual resultou o solo-pesquisa ‘Horténcia’. Doutora pelo Programa de Pos-
graduagdo em Artes Cénicas da Universidade Federal da Bahia — UFBA (2009). Areas de
interesse: didlogos de danca que se configuram a partir de mediagdes culturais/interculturais,
ou seja, do corpo em contato participativo com expressdes populares da cultura brasileira.
Desde 2013 ¢ diretora artistica do Casardo Barabada, espacgo voltado a criagdo em Danga em
Salvador e onde realiza as atividades de extensdo do grupo de pesquisa. Integra o Grupo
Interdisciplinar de Pesquisa e Extensdo em Contemporaneidade, Interdisciplinaridade e
Teatralidade — GIPE-CIT/PPGAC desde 2006 e ¢ lider do Umbigada — Grupo de Pesquisa em

mL “NO

< IRE

_A_LCL

i RSEISEE

830



l(cloqu\oL
A T OPOLOGIA DA )
Flovqnopn|! S(

Danga, Cultura e Contemporaneidade no Programa de Pos-graduacdo em Danca da UFBA,
desde 2015.

Denise Mancebo Zenicola:

Coreografa. Bailarina. Diretora. Pesquisadora. Ativista. Tem formag¢do em Danca Classica,
Contemporanea ¢ Dangas Negras. Trabalha com Dangas Contemporaneas em Estéticas Afro-
Diaspéricas, para o espaco cénico. E diretora do Coletivo Muanes Dangateatro/RJ. Professora
da Universidade Federal Fluminense (IACS/UFF). Professora do Programa de Pds-graduacao
em Artes Cénicas (PPGAC) da UNIRIO. P6s Doutora em Dangas (bolsa CAPES) pelo ISCTE
Lisboa e tem um segundo Pés-doutorado em Mascaras Decoloniais pela UFPA.

Doris Dornelles:

Bailarina. Coredgrafa. Doutora em Danga pela Roehampton University (Londres, 2021).
Bacharel em Danga pela Folkwang Hochschule Pina Bausch Essen (Alemanha, 2002).
Professora de Ballet na Universidade Federal de Vigosa (UFV). Atuou como bailarina junto a
Janusphere Dance Company (EUA), Aalto Ballet Theater (Alemanha), Newton Moraes Dance
Company (Canada), Ballet Concerto, Ballet Phoenix, Anette Lubisco Cia. Danga, Muovere Cia.
Danga, Tabaluga & Lili, entre outras. Mestre em Administracdo e Negdcios com Louvor pela
PUCRS (2012). Especialista em Teoria do Teatro-Cena Contemporanea pela UFRGS (2005).
Graduada em Administragdo de Empresas pela PUCRS (2006). Pesquisadora em danga,
corporalidade/embodiment, sensagdes, organizagdes e cultura na Red de investigacion de y
desde los cuerpos. Integrante do GP CIRANDA — Circulo Antropolédgico da Danga.

Eleonora Gabriel:

Dancarina. Pesquisadora de culturas populares. Professora do Departamento de Arte Corporal
da EEFD/UFRIJ: Licenciatura, Teoria ¢ Bacharelado em Danca, e Licenciatura em Educacao
Fisica. Doutora ¢ Mestre em Arte (UERJ e UFF). Criadora, diretora artistica, integrante e
gestora da Companhia Folclorica do Rio-UFRJ ha 36 anos. Pesquisadora do GrupAR — Grupo
de Pesquisa Ancestralidades em Rede. Integrante e gestora da Superintendéncia de Saberes
Tradicionais da UFRJ do Férum de Ciéncia ¢ Cultura-UFRJ. Consultora da Escola de Formacao
de Professores Bilingues do povo Ticuna, do Alto Solimdes — Amazonas.

Elizabeth Maia:

Dangarina. Performer. Fisioterapeuta. Terapeuta de Base Reichiana. Pesquisadora do
movimento somatico em Eutonia e Metodologia Angel Vianna (MAV) com corpos diversos.
Realizou trabalho pioneiro implantando a danga no processo de reabilitagdo dos hospitais da
Rede Sarah em 1993. Docente do Curso de Licenciatura em Dancga (LiDanga) do Instituto
Federal de Brasilia (IFB). Mestre em Ciéncias do Comportamento — Cognicdo e Neurociéncias
— Universidade de Brasilia (UnB). Coordenadora do Grupo de Pesquisa Corpolmagem na
Improvisagdo — Escutas Femininas da LiDanga do IFB.
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Felipe Berocan Veiga:

Pos-doutor (2015 € 2011), Doutor (2011) e Mestre (2002) em Antropologia pela Universidade
Federal Fluminense (UFF). Graduado em Comunicagao/Jornalismo (1997) pela Universidade
de Brasilia (UnB). Professor do Departamento de Antropologia (GAP/ICHF-UFF). Professor
Efetivo do Programa de Pds-graduagdao em Antropologia da Universidade Federal Fluminense
(PPGA-UFF). Foi Chefe do Departamento de Antropologia da UFF (2017-2021) e, desde 2022,
¢ Coordenador do PPGA-UFF, programa de exceléncia em Antropologia. Pesquisador do
Laboratorio de Etnografia Metropolitana — LeMetro/ IFCS-UFRIJ e do Instituto de Estudos
Comparados em Administragdo Institucional de Conflitos — INCT-InEAC desde o inicio das
atividades desses grupos. Pesquisador do Nucleo Fluminense de Estudos e Pesquisas — NUFEP-
UFF desde 1999. Tem experiéncia nacional e internacional em Antropologia e Sociologia, com
énfase em Antropologia Urbana, Sociologia Urbana, Antropologia da Arte, Antropologia
Visual, Antropologia Politica, Etnicidade, Ritual e Simbolismo, atuando principalmente nos
seguintes temas: Estudos Urbanos, Rio de Janeiro, Danga Social, Musica Popular, Festas
Populares, Fotografia e Imagem, Ciganos e Grupos Etnicos.

Flavia Pilla do Valle:

Artista da Danga. Pds-doutora em Danga pelo C-DaRE/ Coventry University, UK (2023).
Doutora em Educagdo — PPGEDU/UFRGS (2012). Mestre em Danga pela NYU (1999).
Especialista (CMA) pelo Laban/Bartenieff Institute — LIMS/NY (1997). Graduada em
Educacao Fisica pela UFRGS (1996). Atua no Programa de Pés-graduacdo em Artes Cénicas ¢
Graduacdao em Danca da UFRGS, jé tendo atuado em outras universidades como UERGS,
ULBRA ¢ PUC-RS. E editora-chefe da Revista Cena do PPGAC/ UFRGS. Atua nos Grupos de
Pesquisa GRACE e GETEPE. Tem formac¢do em danca criativa, balé, danga moderna e
contemporanea. Aprofundou-se nas técnicas de Vaganova, Limo6n, Simonson e Horton, além
de estudar técnicas como Graham, Dunham e Hawkins. Foi professora de técnicas corporais
(balé, jazz e contemporaneo) em escolas de danga de Porto Alegre por 10 anos. Como bailarina,
atuou em companhias de danca em Porto Alegre e grupos independentes em Nova York. Foi
autora da Danga nos referenciais em Arte/Dancga para a Rede Estadual de Ensino do RS (2009).
E autora de diversos artigos, capitulos de livros e livros. Desde 2017 é jurada do Carnaval de
Sao Paulo. Atua com énfase nas areas de educagdo, composicdo coreografica e Sistema
Laban/Bartenieft.

Frank Wilson Roberto:

Artista-brincante e pesquisador da cultura popular, professor adjunto e chefe do Departamento
de Arte Corporal da Eefd/UFRJ. Mestre em Tecnologia Educacional (NUTES -UFRJ), Doutor
em Memoria Social (Unirio), integrante e gestor da Superintendéncia de Saberes Tradicionais
da UFRJ, integrante ¢ gestor do projeto Companhia Folclorica do Rio-UFRIJ, Pesquisador
CNPq do GrupAR/Grupo de Pesquisa Ancestralidades em Rede.
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Giselle Guilhon Antunes Camargo:

Antropologa. Performer. Psicanalista em formacao. Professora do Curso de Licenciatura em
Danca da Faculdade de Danga (FADAN) e do Programa de Pos-graduacdo em Artes
(PPGATrtes), ambas da UFPA. Mestrado no Programa de Pés-graduacdo em Antropologia
Social (1994-1995), com Dissertagao defendida no Programa de Pos-graduacdo em Historia
(1997) — ambos na UFSC. Doutora em Artes Cénicas, com estagio de Doutorado Sanduiche na
Universidade de Paris VIII (UFBA-Paris VIII/2006). Pés-Doutora em Antropologia Social
(UFSC/2007). Pos-Doutora em Ciéncia da Religido (UFJF/2016). Pesquisa, ha 30 anos, o
Sufismo — a via mistica do Isla —, tendo realizado, entre 1996 e 2009, quatro trabalhos de campo
na Turquia. Coordenadora do Grupo de Pesquisa CIRANDA — Circulo Antropoldgico da Danga
e do Projeto de Pesquisa ‘Dancas Amerindias: estudos etnograficos, autoetnograficos e
metodoldgicos’. Organizadora da Colegao ‘Antropologia da Danga’ — volumes I, II, IIT e IV.
Autora dos livros Sama: etnografia de uma danca sufi, Mukabele: ritual dervixe e Rumi e
Shams: notas biogrdficas, entre outras producdes.

Heloisa Corréa Gravina:

E bailarina, coredgrafa, pesquisadora em Danga e Antropologia da Performance, e professora
de Técnica Alexander certificada por Alexander Technique International. Foi professora
adjunta do Curso de Danga (Bacharelado) da Universidade Federal de Santa Maria entre 2013
e 2023, onde liderou, em parceria com Andréa do Amparo Carotta de Angeli, o grupo de
pesquisa ‘EspacoCorpo: nucleo transdisciplinar de estudos em danga e terapia ocupacional’,
cadastrado no CNPq. Integra o NUPAC — Nucleo de Pesquisa em Artes da Cena, na mesma
universidade. E membro da Rede Internacional de Estudos da Presenga. Possui graduagio em
Artes Cénicas pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (2002), mestrado (2006) e
doutorado (2010) em Antropologia Social pela mesma universidade, na linha de Antropologia
da Performance. Realizou pds-doutorado junto ao Programa Poscolonialidad, pensamento
fronterizo y transfronterizo en los estudios feministas (UBA/UNSAM/CLACSO). Atua,
principalmente, nos seguintes temas: danga contemporanea, educacdo somadtica, Técnica
Alexander, antropologia da performance, capoeira Angola e estudos pos-coloniais.

Jailson de Lima Silva:

Bacharel em Administragdo pela Faculdade de Ciéncias Aplicadas (FACAPE). Especialista em
‘Danga: praticas e pensamento do corpo’ pela Faculdade Angel Vianna (FAV). Mestre em
Educacdo, Cultura e Territorios Semiaridos, pela Universidade Estadual da Bahia (UNEB).
Doutorando em Danga, pela Universidade Federal da Bahia (UFBA). Gerente do Sesc Petrolina.
Diretor e Produtor da Qualquer Um dos 2 Cia de Danga em Petrolina-PE. Curador da Mostra
14 de Danga, Aldeia Vale Dangar e Aldeia do Velho Chico. Publicou os livros Eu Vim da Ilha:
O Samba de Véio como possibilidade de criacao para Dan¢a Contempordnea e Cia de Danga
do Sesc Petrolina: possibilidades de ensino/aprendizagem em uma perspectiva
contextualizada.
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Karin Maria Véras:

Graduada em Comunicagdo pela Universidade Federal de Santa Catarina, com mestrado em
Antropologia pela mesma universidade, onde estudou a danga ritual dos povos originarios.
Concluiu seu doutorado em Danga pela Universidade Federal da Bahia. Dangarina-Criadora-
Pesquisadora e professora na area da dancga, yoga e artes marciais. Atua também na divulgagdo
de atividades artisticas e culturais. Suas pesquisas mais recentes interconectam as artes
performativas com as praticas contemplativas — campo do GT Modos de percepgao e artes de
si da ABRACE, do qual ¢ participante. Tem oferecido, nos ultimos trés anos, aulas e oficinas
de danga espontanea e yoga on-line e presenciais, conjugando as artes do movimento com
praticas de autocuidado e de cuidado coletivo. Faz parte do Grupo de Pesquisa CIRANDA -
Circulo Antropoldgico da Danga e do Grupo Artes e Performatividades: Mediterraneo, Africa,
Américas — ambos cadastrados no CNPq. Atualmente é professora do Curso de Danga da
UNESPAR.

Liliam Cristina Barros Cohen:

Pianista e etnomusicéloga. Doutora em Etnomusicologia pela Universidade Federal da Bahia
(2006). Pos-doutora em Antropologia pela Universidade de Brasilia (2009). P6s-doutoranda do
Centro de Pesquisa e Pés-graduagao sobre as Américas da UnB. Professora e pesquisadora do
Programa de Poés-graduacdo em Artes (PPGArtes) da UFPA. Coordenadora do Grupo de
Pesquisa Musica e Identidade na Amazoénia — GPMIA (UFPA/CNPq). Autora dos livros Folias
de Sdo Sebastido: estudo da transmissdao musical. Cachoeira do Arari, Marajo. (2008),
Repertorios Musicais em Transito: musica e identidade étnica em Sdo Gabriel da Cachoeira,
Amazonas (2009), Cadernos do Grupo de Pesquisa Musica e Identidade na Amazonia 1 (2010)
e 2 (2011), entre outras produgdes.

Luciana Gomes Ribeiro:

Doutora em Historia pela Universidade Federal de Goias (2010), com investigacao nas
interfaces entre a Histoéria e a Danga a partir da constitui¢do de praticas artisticas em danga na
cidade de Goidnia. Docente do Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia de
Goiads/IFG, Campus Aparecida de Goiania — Artes, Licenciatura em Danca. Professora
Permanente do PPG em Artes, Mestrado Profissional em Ensino de Artes — Rede ProfArtes.
Coordenadora do Triéro — Centro de Pesquisa e Documentagdo em Danga do IFG. Pesquisadora
e curadora do site Olhares pra Danga. Autora do livro Breves dangas a margem, de 2019.

Luciane Moreau Coccaro:

Bailarina. Antropdloga. Professora adjunta dos cursos de Graduagdo Licenciatura, Teoria e
Bacharelado em Danca da UFRJ. Doutora em Ciéncias Humanas/Sociologia — PPGSA/UFRJ.
Mestre em Antropologia Social - PPGAS/UFRGS. Graduada em Ciéncias Sociais — UFRGS.
Pesquisadora do tema ‘ensino superior em danca’ via articulacdo de saberes da Antropologia
com a Danga. No Departamento de Arte Corporal na UFRJ coordenou o Projeto de Pesquisa
‘Metodologia: danga, etnografias, autoetnografias e outras narrativas’ (2018 — 2022). Coordena
o Nucleo de Pesquisa e Extensdo de Samba no Pé Urbano Carioca — SaPUCa e o Projeto de
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Pesquisa ‘Antropologia da Danga, Salomé — etnografias do feminino e autoetnografias’.
Desenvolve e orienta pesquisas em danca na universidade com énfase na composi¢cdo a partir
da categoria autoral Estados Corpodreos, escritas autoetnograficas de processos de criacdo e

etnografias do feminino a partir da personagem Salomé. Faz parte do Grupo de Pesquisa
CIRANDA - Circulo Antropolégico da Danga.

Lucienne Ellem Martins Coutinho:

Bailarina. Coreografa. Performer. Pedagoga (UFPA). Licenciada em Danga (UFPA). Mestra
em Artes (UFPA). Doutora em Artes (UFPA). Professora de Artes na Secretaria Municipal de
Educagdao e Cultura (SEMEC). Integrante do Grupo de Pesquisa CIRANDA - Circulo
Antropoldgico da Danga. Desenvolve pesquisas em/com/sobre Ballet Cléassico, Dancas
Regionais e Performance.

Luiz Naim Haddad (nome artistico: Luiz Canoa):

Professor do Bacharelado em Danga (UFSM). Ator-Dancarino. Musico. Fundador da Cia.
Teatro Alkmico de Floriandpolis. Atualmente dirige o Centro Taita Inti de praticas xaméanicas
€ neo Xxamanicas, o que representa o seu campo de pesquisa no didlogo com a performance.

Marcia de Abreu Fernandes:

Bailarina. Fisioterapeuta. Professora de Danga hd 28 anos na Rede Sarah de Hospitais de
Reabilitagdo. Implantou a Danga nas unidades de Salvador, Centro de Reabilitagcdo Infantil e
Centro Internacional de Neurociéncias ¢ Neuro-reabilitagdao, no Rio de Janeiro. Foi membro do
comité interdisciplinar de organiza¢do ¢ montagem de programas de reabilitacdo e lideranca do
setor de Reabilitacdo Infantil no Sarah-Rio. Mestranda em Danga na Contemporaneidade —
linha de pesquisa: Corpo, Arte e Subjetivacdo — Faculdade Angel Vianna.

Marcia Feijo de Aratjo:

Artista. Dangarina. Educadora. Professora dos cursos de Graduag¢do em Danga da Faculdade
Angel Vianna FAV-RJ. Mestre e Doutoranda em Educagdo pelo PPGE-UFRJ. Licenciada em
Danca pela FAV-RJ. Professora do Programa de Pods-graduagdo Profissional em Danga
PPGPDAN-FAV. Coordenadora da Pos-graduacdo em Corpo, Educacdo e Diferengas FAV-RJ.
Professora de Danga e Corpo no Ensino Médio do Centro Educacional Anisio Teixeira CEAT-
RJ. Desenvolve pesquisa com Danca na Educacdo, envolvendo docentes, discentes e familias.
Vice-Diretora da Escola e Faculdade de Danga Angel Vianna EFAV-RJ.

Marcio Pizarro Noronha:

Docente no curso de Licenciatura em Danga (UFRGS). Formagdo em Historia (Licenciatura
Plena e Bacharelado) e Economia (Bacharelado). Doutor em Antropologia (USP) e Doutor em
Historia Ibero-Americana (PUCRS), Mestre em Antropologia (UFSC). Especialista em Teoria
da Comunicagdo — Jornalismo (PUCRS), Especialista em Histéria (FAPA-RS). MBA em
Gestao Financeira e Tributaria (Faculdade Brasileira de Tributag@o). Formagao em Psicanalise.
Membro do comité cientifico da Cole¢do Antropologia da Danga e do comité nacional da rede
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latino-americana de Antropologia da Danga. Membro da Associacao Brasileira de Historia da
Religido (ABHR), ANPUH ¢ ABA. Membro do CORECON - Conselho de Economia.
Integrante do Grupo de Pesquisa GRACE — Estudos em Arte, Corpo e Educagao. Escreve sobre
a tematica das redes de produgdo e economias dos objetos artisticos e estéticos com foco em
gestdo, produgdo e governanga, estudo de organizagdes € economia da cultura. Atua nas areas
de Estudos Histdricos e Socioculturais da Danga, pesquisa em danga, estdgio de docéncia em
projetos, gestdo de projetos em dancga e, ainda, Estética ¢ Danga, produgdo video-fotografica
em danca (com €nfase no teatro e cinema musical).

Marco Aurelio da Cruz Souza:

Doutor em Motricidade Humana na especialidade Danca pela Universidade de Lisboa,
Portugal. Professor do curso de Danca do Centro de Artes e do Mestrado em Artes da
Universidade Federal de Pelotas. Coordenador, professor e pesquisador do Nicleo de Folclore
e Culturas Populares da UFPel. Membro do conselho editorial da Associagdo Nacional de
Pesquisadores em Danga — ANDA e da Revista Brasileira de Estudos em Danga.

Maria Acselrad:

Dangarina. Performer. Antropologa. Professora do Curso de Danca da UFPE e professora
colaboradora da Pds-graduagao em Antropologia (PPGA/UFPE). Pesquisadora na area de
culturas populares e tradicionais, com enfoque nas dangas da zona da mata norte de
Pernambuco. Doutora em Ciéncias Humanas/Antropologia (PPGSA/UFRJ). Mestre em
Antropologia (PPGSA/UFRIJ). Graduada em Ciéncias Sociais pelo IFCS/UFRJ. Coordena o
Grupo de Pesquisa PISADA: pesquisas interdisciplinares em danga e antropologia, além dos
projetos de extensdo Descoreografia, A Mulher na Danca e na Luta, e Feito de Danc¢a e Musica.
Autora dos livros Viva Pareia! Corpo, danga e brincadeira no Cavalo-Marinho de Pernambuco
(EDUFPE, 2013) e Avanga Caboclo! A Danga contra o Estado dos Caboclinhos de
Pernambuco (EDUFPE, 2022).

Maria Cristina de Freitas Bonetti:

Mestre ¢ Doutora em Ciéncias da Religido (PPGCR-PUC/Goias) ¢ Pés Doutora em Historia
(PPGH-UFQG). Professora Universitaria (Universidade Estadual de Goias) e Professora
convidada do Mestrado em Artes da Cena (EMAC-UFGQG). Escritora, Folclorista, Etnografa e
Terapeuta Transpessoal (DEP). Focalizadora de Dangas Circulares Sagradas e membro
participante do Conselho Internacional de Danga (CID).

Maria Lizete Sampaio Sobral:

Professora da Universidade Federal do Parda (UFPA) no Curso de Letras Libras/Portugués L2.
Graduada em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade da Amazonia (UNAMA) e em Artes
Plasticas pela Universidade Federal do Para (UFPA). Especialista em Memoria e Histéria da
Arte pela Universidade da Amazonia (UNAMA). Especialista em Restauragdo e Revitalizacao
do Patrimonio Historico de Antonio Landi (UFPA). Mestra em Antropologia (UFPA). Doutora
em Artes (PPGArtes/UFPA). Possui experiéncia na pesquisa e docéncia em areas de estudos da
Linguagem, Arte, Sociologia, Antropologia. Pesquisa Patrimdnio Cultural, espago e memoria
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social, representacdes sociais do corpo, estética, arte, cinema (imagem/linguagem), discursos
de resisténcia e processos inclusivos de minorias sociais.

Maria Lucia Brunelli:

Mestre em Educagdo pela Universidade Luterana do Brasil (2009). Especialista em Danga pela
Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul/RS (2004). Graduada em Ciéncias
Juridicas e Sociais pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul (1980). Foi
professora titular da Universidade Luterana do Brasil e coordenadora do Curso de Licenciatura
em Danca. Docente do curso de Especializacdo em Danca da PUC/RS. Coredgrata de grupos e
eventos em danca, coreodgrafa do grupo de dangas do CTG Aldeia dos Anjos, do grupo Bailado
Gatcho — Folclore, Arte e Danca. Produtora de espetaculos cénicos. Integra a Comissdao do
prémio Acoriano de Danga da Prefeitura de Porto Alegre. Tem experiéncia na area de Artes e
Docéncia, com énfase em coreografia, produgdo e gestao, folclore, cultura popular e tradicional.

Maria Roseli Sousa Santos:

Doutora em Educacao pela Universidade Federal do Parda (UFPA). Mestra em Educacao/Linha
Saberes Culturais pela Universidade do Estado do Para (UEPA). Especialista em Educagao e
Problemas Regionais (UFPA). Possui graduacdo em Artes Visuais e Tecnologia da Imagem
pela Universidade da Amazonia (UNAMA/1993). Atualmente € professora adjunta da
Universidade do Estado do Para (UEPA), com experiéncia docente nos Cursos de Ciéncias da
Religido, Design, Historia, Pedagogia e Pés-graduacdo (Mestrado) em Ciéncias da Religido.
Professora Colaboradora no Mestrado em Ciéncias Ambientais. Atua na area de Educacao, com
énfase em Curriculos Especificos para Niveis e Tipos de Educagdo, principalmente nos
seguintes temas: educagao, saberes culturais e ambientais e ciéncias da religido.

Marina Martins:

Artista da danca e das artes cénicas, atua como atriz-bailarina, coreografa, dramaturgista,
preparadora corporal, diretora, roteirista, editora de imagem. Professora Associada nos cursos
de Dan¢a da EEFD/UFRJ. Doutora (2005), Mestre (2000) ¢ Bacharel em Teatro (1994) pela
UNIRIO. Analista de Movimento (CMA, 2008) certificada pelo Laban/Bartenieff Institute of
Movement Studies/NY. Chefe do Laboratorio de Pesquisa e Criacdo Cénica: Sistema
Laban/Bartenieff de Estudos do Movimento (LAPECC/UFRJ). Coordenadora do Projeto Corpo
Prismatico: fisiologia da expressividade. Autora do livro Danga ao pé da letra: do romantismo
a Belle-Epoque Carioca (RJ: Apicuri, 2012). Em 2015 realizou seu proprio filme de danga:
Enqguanto caem as folhas... (53”), inspirado na obra da escritora e cineasta Marguerite Duras.
Responsavel pela organizacdo do livro Escritos de si: sobre danca e resiliéncia. Sao Paulo:
Annablume, 2021. O livro das sete mulheres.

Marta Simoes Peres (nome artistico: Marta Bonimond):

Artista visual, poeta e bailarina. Professora Associada IV da UFRJ. E Doutora em Sociologia
pela Universidade de Brasilia, com pds-doutorados na UFRJ e na USP. Faz parte do corpo
docente do Programa de Pds-graduagdo em Histéria das Ciéncias das Técnicas e Epistemologia
da UFRJ. Coordenou o Projeto Paratodos UFRIJ e dirige a Trupe DiVersos, coletivo de artistas

mL “NO

< IRE

_A_LCL

i RSEISEE

837



. O

ARPHOPELSER DA \. , C
PANCA === >/

que apresenta espetaculos desde 2014 e hoje ¢ ligada ao bloco Td Pirando, Pirado, Pirou!
Publicou o livro Corpos em Obras pela Editora Annablume.

Miguel de Santa Brigida Jinior (Nome artistico: Miguel Santa Brigida):

Mestre (2003) e Doutor (2006) em Artes Cénicas pelo PPGAC/UFBA. Pés-Doutor em Artes
Cénicas pelo PPGAC/UNIRIO (2011). Professor nos cursos técnicos, de graduagdo ¢ pos-
graduagdo nas areas de Teatro e Danga da Universidade Federal do Para. Dirigiu por 15 anos O
Auto do Cirio, espetaculo produzido pela Escola de Teatro e Danga da UFPA e registrado em
2004 pelo IPHAN como Bem Imaterial da Cultura Brasileira. Fundou e dirigiu por 30 anos
(1990-2020) a Cia. Atores Contemporaneos. Fundador e Diretor da Cia. Brasileira de Cortejos,
que pesquisa a linguagem da Dramaturgia Caminhante, estilo lancado pelo encenador em sua
pesquisa de doutorado (2006). Pesquisador centrado na espetacularidade afro-brasileira, em
especial no samba, nos terreiros € nos mitos da cultura afro-brasileira-paraense. Coordenador
do Projeto de Extensdo Academia Paraense de Mestre-Sala, Porta-Bandeira e Porta Estandarte
(2011-2021). Diretor da Diretoria de Arte, Cultura, Esporte ¢ Lazer (DACEL/PROEX/ UFPA).
Coordenador do Encontro Paraense de Etnocenologia (2012, 2014, 2016) e do VIII Coloquio
Internacional de Etnocenologia (2018). Lider do TAMBOR — Grupo de Pesquisa em Carnaval
e Etnocenologia (CNPg-2008). Coordenador do GETNO - Grupo de Estudos em
Etnocenologia/UFPA). Coordenador do GT Etnocenologia da ABRACE (2017-2018).

Monica Fagundes Dantas:

Bailarina. Coredgrafa. Professora do curso de Graduagdo em Danga ¢ no Curso de Pos-
graduacdo em Artes Cénicas (Mestrado e Doutorado) da UFRGS. Doutora em Estudos e
praticas artisticas da Université du Québec a Montréal (Canadd). Pds-doutorado (Bolsa
CAPES) e Professora Visitante (Bolsa PRINT/CAPES/UFRGS) no Centre for Dance Research
da Coventry University. Coordena os Projetos Arquivos Digitais em Artes Cénicas e Carne
Digital: Arquivo Eva Schul [www.ufrgs.br/carnedigital]. Coordenou a equipe de artistas e
pesquisadores brasileiros que participou da Residéncia Artistica Building an international
network for virtual dance collaboration (Reino Unido/ EUA/ India/ Tailandia/ Brasil) em 2022.

Natacha Muriel Lopez Gallucci:

Professora de Filosofia do Instituto de Ciéncias Humanas, Comunicagdo e¢ Arte (ICHCA) da
Universidade Federal de Alagoas (UFAL). Professora do Programa de Pods-graduagdo em
Filosofia (PPGFil/UFAL). Colaboradora do Programa de Pds-graduacdo em Artes
(PPGATrtes/ICA) da Universidade Federal do Ceara (UFC). Professora do Prof-Artes URCA.
Pos-doutora em Artes pelo PPGArtes/ICA da UFC. Doutora em Filosofia pelo Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas (IFCH) da UNICAMP (2008). Doutora em Multimidia pelo
Instituto de Artes (IA) da UNICAMP (2014), com dupla titulagdo pela Universitat de les Illes
Balears UIB (Palma de Mallorca, Espanha). Mestre em Filosofia pelo Instituto de Filosofia e
Ciéncias Humanas (IFCH) da UNICAMP (2003). Certificado Internacional em Estudos Afro-
Latino-Americanos pela ALARI Harvard USA. Formada em Filosofia, com especializacdo em
Pedagogia pela Universidade Nacional de Rosario (UNR, Argentina, 2000). Bacharel em Danga
pela Escola Nacional de Danga Nigélia Séria Rosario (Argentina). Coordenadora do Grupo de
Pesquisa e Extensao FiloMove: Filosofias, Artes e Estéticas da América Latina. Membro do
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Nucleo de Estudos em Educagdo, Violéncia, Infancia, Diversidades e Artes (NEVIDA) da
Universidade Federal de Goids. Membro da Sociedade Brasileira de Estudos de Cinema e
Audiovisual (SOCINE). Coordenadora da ST Audiovisual e América Latina: estudos estético-
historiograficos comparados. Membro da Associagdo Brasileira de Pesquisa e Pds-graduacao

em Artes Cénicas (ABRACE). Vice-Coordenadora do GT Estudos da Performance. Membro
da Associag¢ao Nacional de Investigadores da Danga (ANDA).

Patricia Aschieri:

Doctora en Antropologia por la Universidad de Buenos Aires. Profesora de Artes Combinadas
e investigadora del Instituto de Ciencias Antropologicas de la misma universidad. Profesora e
investigadora de la Licenciatura en Psicomotricidad de la Universidad Tres de Febrero y titular
de la catedra de Etnocoreologia del Conservatorio Manuel de Falla (DGYAGCBA). Es
miembro de la Red de Antropologia de y de los Cuerpos y la Performance, siendo directora,
coordinadora y miembro de diferentes equipos de investigacion (FFYLUBA y UNTREF).
Intérprete y profesora de danza butoh. Tiene formacion artistica en teatro y diferentes técnicas
corporales. Dirige el grupo Oroborus Teatro Butoh.

Paulina Maria Caon:

Professora. Performer. Pesquisadora. Docente do Curso de Teatro da UFU. Mestre e Doutora
em Pedagogia do Teatro pela ECA-USP. Pds-doutorado pela Faculdade de Educagdo da USP,
com periodo de estdgio na Universidade Roma Trés. Atua como performer e pesquisadora no
Nucleo de Estudos em Improvisacdo em Dancga/Substantivo Coletivo (UFU) desde 2019.
Colabora com o Coletivo Teatro Dodecafonico (SP) desde 2008, como co-encenadora e
performer em produgdes de teatro performativo e nas investigagdes acerca do caminhar como
pratica estética e politica. Em sua atuagdo como docente na UFU tem investigado
corporalidades, pedagogias da performance, praticas artisticas da cena expandida, incluindo
praticas do caminhar, em diferentes parcerias, como as que realiza com Getulio Gois de Aratjo
(ESEBA-UFU), com o CEMEPE-Uberlandia (Centro Municipal de Estudos e Projetos
Educacionais Julieta Diniz) e a Rede Latino-americana de Investigagdes de e desde os Corpos.

Paulo Murilo Guerreiro do Amaral:

Etnomusicélogo, professor e pesquisador na Universidade do Estado do Pard (UEPA).
Coordenador do Grupo de Estudos Musicais da Amazonia (GEMAM), que, por sua vez, integra
o Nucleo de Pesquisa em Musica Vicente Salles (NUPEM), na propria UEPA, e o Laboratorio
de Etnomusicologia (LabEtno), na Universidade Federal do Pard (UFPA). Por meio do
GEMAM, ainda atua em projetos de extensdo com os Laboratorios de Etnomusicologia das
Universidades Federais do Rio de Janeiro (UFRJ) e do Reconcavo Baiano (UFRB),
respectivamente como colaborador e participe na coordenagdo. Desenvolve projetos de
pesquisa, dos quais varios se dao, por meio do GEMAM/UEPA, em colaboragao
interinstitucional com a UFPA/LabEtno. Com o mesmo Laboratorio, o GEMAM vem atuando
na promog¢do de eventos académicos consolidados nacionalmente, tais como a Jornada de
Etnomusicologia e o Coléquio Amazdnico de Etnomusicologia. Colabora, ainda, com o Circulo
Antropologico da Danga (CIRANDA), vinculado a Escola de Teatro ¢ Danga (ETDUFPA) da
UFPA, com destaque a participagio do GEMAM no Coloquio Latino-americano de

mL “NO

< IRE

_A_LCL

i RSEISEE

839



IAC\DI?IC'MOOLPOLOGIA DA )

Antropologia da Danga. Leciona e orienta nos cursos de Licenciatura Plena em Musica, Pds-
graduacgdo lato-sensu em Educa¢do Musical Decolonial e no Programa de Pds-graduacdo em
Ensino de Lingua Portuguesa e suas Respectivas Literaturas, todos na UEPA. Na pesquisa e/ou
na docéncia, suas atividades abrangem: estudos etnomusicolégicos na Amazonia e Pan-
Amazoénia; ensino da Etnomusicologia, assim como da Musica, e também da Literatura,
considerando suas interfaces artisticas; Musica e Antropologias Social e da Danca; Musica e
Estudos Culturais e da Performance; Musica e midias; Musica Popular urbana; Diaspora e
expressdes musicais caribenhas/latino-americanas na formacdo cultural regional do Pari;
praticas musicais de “mau-gosto” estético; Musica e globalizagao; Musica e decolonialidade;
e, ainda, Musica e identidades.

Rafael Ribeiro Cabral:

Fotografo. Educador Popular. Doutor em Artes pela UFPA (2022). Mestre em Artes pelo
PPGARTES/UFPA (2015). Graduado em Teatro pela UFPA (2013). Bacharel em Farmacia
pela Estacio/RJ (2016). Técnico em Radiologia pelo INABRA (2007). Trabalha na coordenagao
da Referéncia Técnica em Praticas Integrativas e Complementares em Satde da Secretéaria de
Satde do Municipio de Belém. E professor convidado na Especializagio em Atengdo Primaria
a Saude no Instituto de Ciéncias da Saude/UFPA. Tem experiéncia na area das Artes e no campo
da Antroposofia aplicada aos saberes tradicionais e praticas de cura das Tradigdes. Especialista
em Medicina Chinesa, ¢ em Prescri¢ao de Fitoterapicos.

Sandra Meyer Nunes:

Doutora em Artes, Comunica¢do e Semidtica pela Pontificia Universidade Catolica de Sao
Paulo (2006). Mestra em Comunicacdo e Semiotica pela Pontificia Universidade Catolica de
Sdo Paulo (1998). Graduada em Educacdo Artistica — Habilitacdo em Artes Plasticas pela
Universidade do Estado de Santa Catarina (1981). Professora da universidade do Estado de
Santa Catarina (UDESC) desde 1989, atuando no Curso de Licenciatura em Teatro € no
Programa de Pés-graduacao em Teatro (Mestrado ¢ Doutorado). Tem experiéncia na area de
Artes, com énfase em Danca e Teatro, atuando principalmente nos seguintes temas: corpo,
movimento, cogni¢ao, improvisagdo, acao fisica € composigao.

Suzana Martins:

Professora Titular aposentada da Escola de Danca e do Programa de Pds-graduagdo em Artes
Cénicas da Universidade Federal da Bahia. Mestrado e Doutorado pela Temple University
(USA). Dangarina e pesquisadora de dangas afro-diasporicas, tais como samba, afoxés e dangas
dos orixas. Publicou o livro A Danga de Yemanja Ogunté sob a perspectiva estética do corpo
(2008), tema de sua tese de Doutorado.

Thais Karina Souza do Nascimento:

Pedagoga formada pela Universidade Federal do Para — UFPA, Mestre em Artes pelo Programa
de Pos-graduacdo em Artes da UFPA — PPGArtes/UFPA. Especialista em Psicopedagogia
Clinica e Institucional pela Faculdade Internacional de Curitiba — FACINTER. Técnica
Intérprete-Criadora em Danga e Técnica em Danca Classica, ambas pela Escola de Teatro e

mL “NO

< IRE

_A_LCL

-8 RISTEPE

SECARTE

840



'ﬁfc"éTqu °0L|=(8ci_?3mce~fli\"DA — | ¢ -
ANCA 7, ——=2= =/
nov:n:;l: 5C /
Danca da UFPA — ETDUFPA. Atua nas areas de Historia da Danca e Antropologia da Danca,
ambas com énfase no estudo do ballet classico. Integrante do Grupo de Pesquisa CIRANDA —
Circulo Antropologico da Danga desde 2016. Funcionaria Publica e Coordenadora Pedagogica
de uma escola publica estadual na cidade de Ananindeua-Para (Coordenadora e Professora de
ballet no projeto Balleteando pela Vida). Integrante do Comité Cientifico que avalia
manuscritos nas areas de educacdo e artes para publica¢do na Editora Pimenta Cultural (Sao
Paulo). Tem formacao em ballet classico por meio da Royal Academy of Dance — RAD.
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